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Uvodem

Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity uspoiadala ve
dnech 19. — 21. fijna 2010 XXV. Mezinarodni hudebné pedagogickou konferenci MUSICA
VIVA IN SCHOLA. Jednani se uskuteCnilo v prostorach vyukového stiediska Masarykovy

univerzity na Cikhéji.

Hlavni téma konference ,, Vyuziti multimedialnich technologii v hudebni vychove*
V leto$nim roce vychazi z grantového vyzkumného ukolu feSeného nasim pracovistém ,, Vyuziti
multimedialnich technologii v hudebni vychové MUNI/A/1025/2009“ a je zaméfeno na
multimedidlni aplikace nabizejici fadu moznosti jejich vyuZiti v procesu hudebni vychovy. Na
konferenci byly prezentovany vysledky rozsahlého empirického vyzkumu vyuziti

multimedialnich technologii v hudebni vychové na zakladnich §kolach v Ceské republice.

Vzhledem k tématem konference pomérné izce vymezenému okruhu problému probihalo
jednéni ve dvou paralelné probihajicich sekcich, z nichZ prvni - Multimédia a soucasna Skola -
akcentovala problémy vymezené Ustiednim tématem konference, zatimco druha - Aktualni
problémy hudebni pedagogiky - oteviela prostor pro diskusi a feSeni otazek spojenych se
soucasnym stavem hudebni vychovy na vSech typech a stupnich $kol, ptipravou ucitelti hudebni
vychovy na pedagogickych fakultach, studijnimi programy, rdimcovymi a $kolnimi vzdé&lavacimi
programy apod. Odborné vetejnosti predkladame sbornik 15 referatd, které zaznély v ramci
jednani konference. Redakce sborniku nepiebira odpovédnost za obsahovou, odbornou a

jazykovou uroven referatu.

Petr Hala, tajemnik konference

Brno, 17. prosince 2010



AKktualni stav v§eobecné hudebni vychovy v CR 2010
Bedrich Crha

oy e

bezmala padesatiletou tradici a pevné misto v kontextu Ceské a evropské hudebni pedagogiky,
byly vzdy platformou tematizace a prezentace relevantnich okruht problémt hudebni pedagogiky
jako védy vroviné teoretickych reflexi, ale také aktudlnich problémt zivého hudebné
vychovného procesu na vSech typech a stupnich skol, kde tato vSeobecnd, ale také vybérove
specializovand ¢i profesiondlni hudebni vychova probihd. Byly mistem setkdvani naSich
hudebnich pedagogli s odborniky z celé fady dalSich evropskych stati a tedy pftilezitosti pro
vyménu zkusenosti ze vSech okruhti hudebné pedagogického badani i vlastniho procesu hudebni
vychovy. Tomu odpovidala i Gstfedni témata konferenci, ktera se, a¢ vzdy jinym thlem pohledu,
implicitné dotykala kardindlnich problémul souvisejicich s hlavnim cilem a poslanim hudebni
vychovy, a to predavani hudby z pokoleni na pokoleni a vychovy budouciho kvalifikovaného
posluchace hudby: ,, Aktualni probléemy hudebni vychovy*, ,, Ucitel hudebni vychovy a hudby
v evropském kontextu*, ,, Priprava ucitelii hudebni vychovy na pedagogickych fakultach v Ceské
republice”, ,,Novd dimenze hudebnosti jako probléem hudebni vychovy“, ,, Uskali receptivni
vychovy v kontextu soucasné hudebni vychovy®, , Vychovava hudba clovéeka?*, ,,Umeéni a
soucasny masmedidlni svét - symbioza nebo konfrontace? “, ,, Clovék — uméni - kultura*, minula
konference v roce 2008 nastolila téma ,, Problémy recepce v jednotlivych druzich uméni* a
konecné letos ,, Vyuziti multimedialnich technologii v hudebni vychove “.

Z uvedenych tematickych okruhi je tedy zifejmé, ze zejména v poslednich desetiletich
otazky postaveni a funkci hudby a hudebni vychovy v procesech globalizace a stale se zvySujici
intenzita pisobeni masového medialniho az virtualniho svéta, ktery stoji mezi ¢lovékem a jeho
realnym svétem, vyvolavaji v soucasné hudebni pedagogice jako teoretické reflexi celého
procesu hudebni vychovy s anticipa¢nimi ambicemi nutnost neustalého hledani novych cest, jak
vybavit mladého Clove€ka pro cely jeho Zivot v roviné védomosti a dovednosti zdkladni hudebni
gramotnosti a soucasné¢ recepcni kompetenci pro jeho dal$i vkusovou a hodnotovou orientaci
v mnozstvi hudebnich informaci, se kterymi se setkdva. Toto hledani vSak v jiné kvalité provazi

hudebni pedagogiku a hudebni vychovu poslednich vice jak sto let, které byly charakteristické
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bojem o zménu postaveni a funkce hudebni vychovy, o jeji zkvalitnéni a jeji spolecenskou
emancipaci. Je pochopitelné, ze vSechny uvahy o Skolské hudebni vychové zejména
Vv receptivnich ¢innostech vychazeji z predpokladu, zZe cely jeji proces je bezprostiedné svazan a
podminén moznosti styku zdka se zné¢jici hudbou. Tyto moznosti se v prubéhu Casu vyrazné
proménily a mohlo by se zdat, ze rozvoj a rozsifeni nejprve rozhlasu, nasledné dalsi zdznamové a
reprodukéni techniky a novych multimedidlnich technologii vytvofily pravé Skolské hudebni
vychové novy, diive netuseny prostor pro realizaci jejich zdmérti. Doslo ale k jistému paradoxu:
tento prostor, ktery Skola znejriizn€jSich organizacnich, technickych, ekonomickych,
persondlnich a dalSich celospole¢enskych diivodli nevyuzila, postupné zaplnila média a tim se
rozeviely nizky mezi cili hudebni vychovy, vlastnimi hudebnimi zkuSenostmi zakt s hudbou a
jejich hudebnimi preferencemi. Pokud vSak ma hudebni pedagogika smysluplné¢ a funkéné
projektovat cely proces hudebni vychovy, neobejde se bez informaci hudebné sociologického
typu o hudebnich aktivitdich, zdjmech a postojich k jednotlivym zénrim artificidlni a
nonartificialni hudby, které vykazuji silné korelace s hudebnimi preferencemi.

Snahy o zachyceni riznych postoji k hudbé, hudebnich z4ymu, aktivit, obliby
jednotlivych druhti a Zanra hudby, typi posluchacského chovani, hudebniho vkusu, hudebnich
preferenci a hudebnosti jako fenoménu vibec maji u nds dlouholetou tradici. Vyznamnym
pfinosem pro hudebné empiricky vyzkum byl zvukovy dotaznik (fonotest), ktery je spojen se
jménem Otakara Zicha®, nasledné byl vyuzit ve vyzkumech FrantiSka L}'Iska2 a zejména v jednom
Z nejvyznamnéjSich vyzkum, ktery vzbudil velky ohlas nejen u nas, ale i v zahranic¢i, vyzkumu
soudasné hudebnosti autorské dvojice V. Karbusicky a J. Kasan ®. Dalsi vyzkumy probé&hly pod
patronaci Ustavu pro vyzkum kul‘[ury4 a Studijniho oddéleni Ceskoslovenského rozhlasu, ktery
nasledné garantoval jeden z nejvyznamnéjSich vyzkuma 90. let, Vyzkum hudebnosti 1990

Jaroslava Kasana.” Posledni reprezentativni vyzkum poslucha¢ti v Ceské republice realizoval

1 ZICH, O. Estetické vniméani hudby. Praha: 1910
2 LYSEK, F. Hudebni aktivita mlddeze. Brno: 1963

LYSEK, F. Hudebnost a zpévnost mladeze ve svétle vyzkumii. Praha: 1956
$ KARBUSICKY, V., KASAN, I. Vyizkum soucasné hudebnosti. Praha: Vyzkumné odd&leni Ceského rozhlasu, 1964
KARBUSICKY, V., KASAN, J. Vyzkum soucasné hudebnosti I — 1. Praha: Vyzkumné oddéleni Ceského rozhlasu,
1969
* HEPNER, V. a kol. Postoje ceské verejnosti k populdrnim zpévdkiim. Praha: Ustav pro vyzkum kultury, 1973
CEJP, M., MARIKOVA, 1. Postoje ceské verejnosti k hudebnimu uméni. Praha: Ustav pro vyzkum kultury, 1978
> KASAN, J. Vyzkum hudebnosti 1990. Praha: Vyzkumné oddéleni Ceského rozhlasu, 1991
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vroce 2001 Mikulds Bek.® Vsechny tyto i mnoho dalSich empirickych vyzkumi
zkoumaly jakoukoliv stranku spolecenské existence hudby a chovani jejich posluchact, maji
jedno spolecné: vzdy zde byla implicitné pfitomna otdzka efektivity hudebni vychovy, nebot’
vybérové soubory a jejich jednotky mély jeden spolecny znak — jednalo se o ,,absolventy*
vSeobecné hudebni vychovy na zakladni Skole a vSechny zavéry zejména o postojich k hudbé a
preferencich jednotlivych druhit a Zanrt hudby zprostiedkované odkazovaly na jeji vysledky.
Nejkriti¢téjsi zaveér se objevil u citovaného Kasanova vyzkumu z roku 1990, kdyz v souvislosti
s hudebnimi preferencemi mladeze konstatuje, ze ...vliv hudebni vychovy je témér nicotny. Dalsi
zaveéry, které lze do zna¢né miry generalizovat, vypovidaji o tom, Ze relativné nové a stale se
proménujici ,,hudebni osvéti,“ spjaté neodmyslitelné¢ s nejmodernéjSimi multimediadlnimi
technologiemi, stoji jakoby proti cilim hudebni vychovy a do zna¢né miry neguje jeji snahy o
kultivaci hudebniho vkusu, hudebnich preferenci a postojii déti a mladeze zejména k artificidlni
hudbé, a to do té miry, ze se v souvislosti s hudebni vychovou mluvi spise o ,,pfevychové®.

Z dostupné literatury a pramenii v§ak neni znam zadny vyzkum, jehoz celem a cilem by
bylo zjisténi soucasného stavu hudebni vychovy na zékladnich Skolach, tedy vSeobecné hudebni
vychovy, kterou vzdy prochazi celd populace a jejiz Ukol krasné formuloval pfed vice nez
osmdesati lety Vladimir Helfert: ...ukolem soustavné receptivni vychovy je kultivovat
neuvedomeélou receptivni hudebnost v uvéedomélou tak, aby potieba hudby méné hodnotné byla
vytiibena v potiebu hudby cenné a hodnotné, tzn.aby hudebni kultura obecenstva byla
povzndSena k stdle vyssimu stupni, aby Skolskda hudebni vychova vychovavala a tribila hudebni
vkus.®

Jestlize v povaleéné historii Ceskoslovenské a Ceské republiky nebyl realizovan zadny
reprezentativni empiricky hudebné sociologicky vyzkum stavu hudebni vychovy na zakladnich
Skolach, potom ambici déale prezentovaného vyzkumu s nazvem ,Vyzkum vyuziti
multimedialnich technologii v hudebni vychové®, ze kterého vychazi nasledujici text, bylo tuto
mezeru vyplnit a soucasné akcentovat nejaktualnéjsi otazky moznosti vyuziti multimedialnich

technologii k podpofe a prospéchu hudebné vychovného procesu na zakladnich Skolach.

Multimedidlni aplikace totiZ nabizeji fadu moZnosti jejich vyuZzivani v procesu hudebni vychovy.

® BEK, M. Hudebni posluchaci v Ceské republice 2001. Brno: Ustav hudebni védy FF MU, 2003
"CRHA, B. Hudba a hodnotovd orientace mladeze. Brno: OPUS MUSICUM XXI, ¢. 10, 1989. ISSN 805889
8 HELFERT, V. Zdklady hudebni vychovy na nehudebnich skoldch. Praha: SPN, 1956
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S nékterymi z téchto interaktivnich médii prichazeji zaci i1 ucitelé do styku v bézném Zzivote,
ovladaji jejich obsluhu a vyuzivaji vyhod, které jim ptinaseji (internet, CD, DVD ad.). Otazkou
je, zda je tomu tak i v hudebné vychovném procesu na zakladnich $kolach.

Cilem proponovaného vyzkumu bylo s vyuzitim metody dotazniku zmapovat a vyhodnotit
miru vyuzivani médii z pohledu zaki i1 uciteld a pripadné na zakladé vysledka navrhnout dalsi
moznosti jejich vyuziti. Je pochopitelné, ze tento pomérné uzky a specificky okruh problémut
nelze vytrhnout z kontextu vSech ostatnich faktorti provazejicich cely proces v§eobecné hudebni
vychovy na zakladnich $kolach, proto byl vyzkum projektovan v podstatné vétsi Sifi tak, aby
zachytil soucasny stav hudebni vychovy z pohledu Skoly, uditelii i Zdakii, coz ostatné doklada i
zde uvedeny nazev Hudebni vychova 2010. Dalsim aspektem této Sife zabéru bylo zamezit
stylizaci a verbalnimu konformismu zejména u ucitelti. Respondenti tak nebyli informovéani, ze
cilem vyzkumu je vyuziti multimedidlnich technologii v hudebni vychové, ale byli jiz v ivodnim
textu dotazniku sezndmeni s tim, Ze se jedna o vyzkum aktudlnich problémi hudebni vychovy
vcelé jejich $ifi, kde specifické otazky tykajici se vybaveni Skoly, hudebniho softwaru,
vyukovych DVD apod. byly jednou ze soucasti celé baterie otazek a byly zafazeny zhruba
uprostfed dotazniku, ktery byl konstruovan do ¢tyt zakladnich problémovych okruhti (vybavenost
Skol po materidlné-technické strance, personalni vybavenost Skol, zpisob, forma vyuziti
multimedialnich aplikaci ve vyuce ucitelem a kone¢né proporce zastoupeni jednotlivych ¢innosti
a zpusob, forma aktivniho zapojeni zaki) a sledoval aprobovanost vyucujicich hudebni vychovy,
do jaké miry probiha vyuka aktivné ¢i pasivn€ ze strany zaki, vybavenost uceben hudebni
vychovy (interaktivni tabule, keyboardy, PC, jiné elektronické néstroje, videokamera atd.), jaké
jsou pouzivany hudebni nastroje tradicni a elektronické, zda a jak je zapojen do vyuky internet

(www.youtube.com apod.) a zda je vyuzivano hudebniho pocitacového softwaru.

Zakladni soubor tvofili v§ichni u¢itelé hudebni vychovy a Zzaci zakladnich §kol v Ceské
republice. Reprezentativni vybérovy soubor byl stanoven kvotnim vybérem na zakladé

statistickych udaju a databaze Skol http://www.quatro.cz/databaze-skol/, dotaznik byl zaslan na

3524 zakladnich kol v CR, z nichz vybérovy soubor nakonec tvofilo 532 Skol, 614 uciteli

hudebni vychovy a 1839 zakl. Jednd se o kvazireprezentativni soubory, tedy soubory


http://www.youtube.com/
http://www.quatro.cz/databaze-skol/

reprezentativni v logickém, nikoliv statistickém smyslu slova.” Dotaznik byl u zakl
administrovan prostfednictvim proskolené sité tazatelti pfimo v misté Skoly, dotaznik pro ucitele
probéhl on-line v elektronické formé. Struktura, typy a fazeni otazek byla v obou dotaznicich
podobna, ale pochopiteln¢ adekvatni souboru uciteli a souboru zak.

Dotaznik pro ucitele byl konstruovan do n€kolika vybranych relativné samostatnych
problémovych okruhti (Specifika hudebni vychovy, Postaveni hudebni vychovy na ZS, Profese
ucitele ZS, Skolni vzdélavact program, Vybaveni skoly, Aktivity Zdkii v hudebni vychové, Moderni
popularni a lidova hudba, Pocitacovad technika, Hudebni softwary, Interaktivni tabule, Priprava
na vysoké Skole a dalsi vzdélavani, Prezentace hudebni vychovy), které z velké ¢asti pokryvaji
pusobeni respondentti v oboru a jejich postoje. Tyto okruhy se promitly do konstrukce dotazniku
za ucelem snadnéj$i a prehlednéjsi interpretace vysledkl, ovsem respondenti se pii vypliovani
Stimto rozdélenim nesetkali a vypliovali dotaznik jako celek. Dotaznik obsahoval 63
¢islovanych otdzek, z nichz 20 bylo doplnéno podotazkami. Dotaznik pro ucitele a dotaznik pro
zéky jsou vzajemné¢ propojeny v mnoha sty¢nych bodech, takze vysledky je mozné dobie
porovnavat. Nékteré otazky byly za timto UCelem formulovany totoznég, jiné jsou na sebe
projektu, tedy zjiSténi vybaveni Skol po materidlni strance, zjiSténi zplsobu a formy vyuZiti
multimedialnich aplikaci ve vyuce hudebni vychovy a zptisobu a formy aktivniho zapojeni zak.

Dotaznik pro zéky byl zhotoven rovnéz jako textovy dokument, ale na rozdil od ucitelt
V této podobé byl také proSkolenymi tazateli predloZen respondentim - Zaklm druhého stupné
zakladnich Skol. Vlastni vyzkum probéhl v hodinach HV v pfitomnosti tazateld, na konci stejné
hodiny byly dotazniky ode vSech vybrany, ¢imz se zajistila jejich Gplna néavratnost a také
moznost tazatelil jesté reagovat na nékteré problémy s vyplhovanim. VSechny ziskané udaje pak
byly ru¢né zpracovany.

Dotaznik obsahoval 52 otdzek rozdélenych pracovné opét do n€kolika okruhli (Postaveni
HV a jeji vyznam, Naplii a pritbéh hodin, Zdkovo hodnoceni sebe sama a ucitele, Vybaveni, Vztah
K hudbe, Viastni hudebni aktivity, Oblibené Zanry, interpreti a skladatelé, Co zménit v HV), které

nebyly nijak oznaceny a byly chépany jako urcity pomocny aparat pro fazi interpretace.

° ZICH, F. Uvod do sociologického vyzkumu. Praha: Vysoka $kola finanéni a spravni, 2004. 115s. ISBN 80-8675-
419-7.
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Hypotézy byly formulovany nasledovné: vyuziti multimedialnich technologii v procesu hudebni
vychovy na ZS neni typické, mira jejich vyuZiti zavisi na materidlné technickém vybaveni skoly a
pripravenosti ucitele hudebni vychovy na tento typ prace. Rozhodujici je vek ucitele s tim, ze
bude nepiima uméra mezi vékem a vyuzivanim multimedialnich technologii, tzn. ¢im mladsi
ucitel, tim vétsi pravdépodobnost vyuzivani a naopak.

Vybérovy soubor uciteln (celkem 612) tvotilo 86% zen a 14% muzi. Ve vékovém slozeni
je patrna pievaha starSich generaci. Zatimco prvni polovinu profesné aktivniho zivota (do cca 40
let) reprezentuje 41% respondentd, 59% je v jeho druhé poloving nebo jiz v dichodovém véku.

Pievazna cast uciteld (93%) ziskala vysokoSkolské vzdélani na pedagogické fakulté.
Absolvovani filozofické fakulty uvedla 3 % respondentti. PoCet absolventi akademie je mizivy
(0,9%). Primérna délka hudebniho vzdélavani respondentt je 12 let, pedagogické praxe je 18 let,
z toho v oboru hudebni vychova 16 let. Z respondentii aprobovanych pro II. stupeti ZS je pro HV
aprobovano 84% (kazdy Sesty respondent z této skupiny tedy uci bez odpovidajici aprobace), z
téch, ktefi jsou aprobovani pro stiedni Skoly, ma HV jako svou aprobaci 82%. Nejvice
respondentll hraje v souladu s pozadavky hudebnich kateder pedagogickych fakult na klavir
(83%), s ¢imz souvisi i schopnost hrat na keyboard (tu ale uvedlo pouze 34% respondentit).
Polovina respondentd ovladé hru na kytaru (53%) a na flétnu (51%), na housle hraje pouze 14%
respondenttl, n¢kteti ucitelé nehraji na zaddny hudebni nastroj (1,3%).

Z hlediska své obliby vramci pfedmétt, které vyucuji, hodnoti ucitelé HV spise
pozitivng, ¢tvrtina ji u¢i nejradéji a dvé tietiny ji umistili uprostied. V porovnani s jinymi
otevienéjsi atmosféru (72%), naopak jako nejvétsi negativum vidi nerespektovani HV Zzaky jako
plnohodnotného predmétu (64%).

Predstavy respondenti o vyuce HV pied néastupem do praxe zhruba odpovidaly
skute¢nosti (56%), ale Casto byly také pozitivnéjsi, nez jaka je skutecnost (40%). Celkove tedy
byla realita vyuky HV pro respondenty negativnéjsi nez jejich ptedstavy o ni, pfesto by si dvé
tretiny z nich zvolilo HV za svou aprobaci znovu.

Jako hlavni cil HV vidi respondenti pfedev§im podporu vsSeobecné hudebnosti, tedy
vztahu khudbé, ke zpévu a kaktivnimu muzicirovani, doplnény =zakladnimi znalostmi

Z hudebnich dégjin a teorie. Casto také zmifluji orientaci v hudebnich Zanrech, spojenou s toleranci
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K jejich rtznosti, a moznost HV kultivovat charakter, estetickou a spole¢enskou hodnotu
osobnosti zaka.

HV je specifickd i z hlediska hodnoceni zakti, polovina respondentti by se klonila ke
slovnimu hodnoceni, které by nejlépe odpovidalo charakteru ptedmétu jako vychovy. Ti, kteti by
HYV hodnotili znamkami, by ve vétSing piipadt zndmkovali zaky podle jejich aktivity a snahy na
ukor hodnoceni védomosti a dovednosti.

Postaveni HV v rdamci ostatnich pfedméti na ZS je podle ugiteltt ponékud ménécenné.
Nejvice pfitom pocit'uji toto podceniovani dilezitosti pfedmétu u rodict a zdka, méné u kolegl a
nejlepsi hodnoceni ma HV podle nich v o¢ich vedeni $koly, ackoli i zde je HV hodnocena
s ptiklonem k jeji mensi dulezitosti.

Téméf polovina respondentt se setkala s nazorem, ze HV na ZS je zbyte¢na a mohla by
byt zruSena. To jen potvrzuje vySe uvedené nedocenéni dulezitosti HV, a to predev§im u zéakd,
rodicl a vefejnosti. Polovina ucitelii vidi jako pfic¢inu tohoto nazoru nepochopeni vyznamu HV,
vice nez tietina si pak mysli, ze nazor je v souladu s pievazujici orientaci spole¢nosti na uzitnou
hodnotu a vykon.

V ohodnoceni profese uéitele ZS vnima vétsina respondentti nedocenéni piedeviim po
spoleCenské strance (84%), financni nedocenéni udavd méné respondentl (58%). Ve vlastnim
hodnoceni vidi profesi uditele ZS vétsina respondentii (85%) jako celospoledensky dileZitou,
jejiz piisobeni by bylo téZko nahraditelné.

Nejvétsim pozitivem profese je pro respondenty tvofiva ¢innost, kterou si mohou do jisté
miry fidit sami (89%), a dal§im velkym pozitivem prace s détmi (72%). Z negativ profese
respondenti pocituji nejvice velké naroky na trpélivost ucitele (64%), nedostateéné finanéni
ohodnoceni (59%) a nezajem zakd o vyuku (54%).

Naplnéni u¢enim zhodnotili ucitelé velmi pozitivné primérnou zndmkou 1,9 a stejné tak
svlj pocit dostatecné seberealizace v profesi (primérna znamka 1,8). Ziejmé prave diky témto
pozitivnim pocitim by se pies vSechna negativa profese znovu rozhodlo byt pedagogem 78%
respondenttl.

Ctyii pétiny respondentti vypracovavaly Skolni vzd&lavaci program pro hudebni vychovu,
z toho téméf polovina samostatng. Pouze pro 23% z nich viak byla prace na SVP pozitivni
S ujasnénim hlavnich priorit a jejich zanesenim do programu. Oproti tomu 37% respondentl

vnimalo vytvafeni SVP jako zbyte¢nou praci navic. Znatelnou zménu v obsahu vyuky s novymi
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moznostmi pocituje pouze 13% respondentli, vice respondenti (29%) vSak povazuje zménu
z osnov na SVP pouze za formalni. Pfi celkovém hodnoceni piinosu SVP oproti osnovam
pfevazuji sice mirné pozitivni odpovédi, jako velky piinos ale SVP hodnoti pouze desetina
respondentll a pro stejné mnozstvi je SVP zménou k hor§imu. Lze tedy konstatovat, Ze
zamysleny efekt SVP se v praxi zatim nedostavil.

Pouze dvé¢ tietiny respondenti maji ve Skole hudebnu, z toho ji 70% mutze vyuzivat vzdy
a 21% pouze omezené. 63% respondenti hodnoti vybaveni hudebny jako dostatecné, 23% jako
nedostate¢né a 14% jako nadstandardni. Téméf vSichni respondenti maji v hudebné¢ CD
ptehrava¢, vice nez polovina znich kazetovy magnetofon, DVD piehravac, televizor a
videoptehravac.

Z audiovizualni techniky respondenti nejvice vyuzivaji CD ptehrava¢ (96%) a DVD
ptehravac (63%). Nahravaci zatizeni pouziva ve vyuce pouze 13% respondentll, a to nejcastéji
magnetofon (41%), diktafon (26%) a digitalni kameru (26%) pro potieby Zakovské sebereflexe
(61%) a pro potieby projekti (58%). Pfi vyuce schdzi ztechnického vybaveni nejvice
respondentim interaktivni tabule, minimaln¢ 18% respondent (viz komentat k otazce ¢. 30)
neschézi zadné.

88% respondentli ma k dispozici u€ebnice HV, piipadné zpévniky a téméf vSichni je pii
vyuce pouzivaji. Nej€astéji se jedna o zpévnik J4, pisnicka.

Z hudebnich nastroji maji téméf vsichni respondenti (vice nez 85%) k dispozici diivka,
bubinek, triangl, tamburinu, ¢inelky a klavir. Nejvice jim pii vyuce schazi xylofon, ale 23%
respondentll neschézi nic. Jako ucitelé pouzivaji ve vyuce nejcastéji klavir (79% respondenti).

Zaci v hodinidch HV hraji nejvice na drobné rytmické nastroje Orffova instrumentéfe,
které vyuzivaji nej€asteji k doprovodu zpévu a pii rytmickych nebo intonacnich cvicenich.

Ve slozeni hodin ze tifi zékladnich aktivit (hudebni aktivita zakl, poslech, vyklad)
pfevazuje vlastni hudebni aktivita zakl - zp&€v, hrani na nastroje, pohybova aktivita, které je
vénovano nejcastéji 20 az 30 minut, znatelné mén¢ Casu je pak vénovano teoretickému vykladu a
poslechu (shodné 5 az 10 minut). Ve vyuce HV na ZS tak jasné pfevazuje ¢innostni pojeti vyuky,
pfi¢emz je zde pomérné vyvazené zastoupena lidova, moderni populdrni a vazna hudba, mnohem
méné se respondenti vénuji jazzové hudbé. Pomér lidovych a modernich popularnich pisni ve
vyuce je u poloviny ucitelli vyrovnany, u ¢tvrtiny ptevazuji lidové a u ¢tvrtiny moderni popularni

pisné, celkové je tedy zastoupeni lidové a moderni popularni hudby stejné.
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96% respondentii zatazuje do vyuky moderni popularni hudbu, a to pfedev§im formou
zpévu pisni, poslechu a referati zakl. 99% jich zastava nazor, ze lidové pisn€ jsou vhodnou
soucasti vyuky soucasné HV. Celkové se tedy ukazuje, ze lidové i moderni populdrni pisné
chapou ucitelé jako samoziejmou a rovnocennou souc¢ast vyuky.

Dalsi baterie otazek smeétfovala k vyuzivani multimedialnich technologii. K otazkam
ohledné vyuzivani pocitacl ve vyuce uvedlo 70% ucitelt, ze pocita¢ obc¢as vyuzivaji, a to
k vyhledavani informaci a nahravek. V hodinach HV s nim pracuji obc¢as, chapou ho vétSinou
jako prosttedek pro zpestieni vyuky, popft. pro jeji zefektivnéni.

Znalost a nasledné 1 roz$itenost hudebnich softwarl je mezi uciteli HV velmi mala. O
notacnich a kompozi¢nich softwarech sice slySelo 69% respondentti, avSak pfimou zkuSenost
S nimi ma pouze 29% z nich, a to nejéastéji se softwary Sibelius, Capella a Finale. O vyukovych
hudebnich softwarech nékdy slySelo 72% respondentd, ale z nich je pocet respondentt s pfimou
zkuSenosti pouze 10%, nejcastéji uvadéjici softwary Sibelius Auralia a Instruments. Ve vyuce
pouziva vyukovy hudebni software jen velmi malo respondenti (4%), nejcastéji se jednd o
softwary Sibelius Auralia a Instruments. Respondenti, ktefi vyukovy software nepouzivaji,
uvadéji jako diivod, Ze ho nemaji k dispozici nebo Ze zadny neznaji. Osvédceny hudebni software
ma pouze malé ¢ast respondentti a jedna se nejvice o Sibelius a Capellu.

Tf1 Ctvrtiny respondentll maji vSak zdjem se o hudebnich softwarech dozvédét vice
formou proskoleni, proto pokud jim to bude umoznéno, mize se vyuzivani hudebnich softwarti
na Skolach v budoucnu dostate¢né rozsifit.

65% respondentd mé& piimou zkuSenost s interaktivni tabuli, zbylych 35% respondentt
nema vétsinou (v 81%) tabuli k dispozici. Pro vyuku HV ma k dispozici interaktivni tabuli 41%
respondentl, z nichZ ji vSak vyuzivaji pouze dvé tietiny, a to 50% nékolikrat za rok a 30%
pravideln€. Nejcastéji tabuli pouzivaji pro piehravani hudebnich ukazek (87%), pro vyklad
hudebni teorie (70%) a pro procvicovani uciva (57%). Zbylé tfetina respondentil, ktera tabuli
k dispozici ma, ale nepouziva ji, uvadi jako dtivod piedevsim to, Ze s tabuli neumi dobfe pracovat
(40%), a také vétsi vhodnost klasickych vyukovych metod v HV (23%).

Celkovy nazor na pouzivani interaktivni tabule ve vyuce HV je u respondentl pozitivni,
hodnoti ji pfedevsim jako dobry prostfedek ke zpestieni vyuky (65%) a k zefektivnéni vyuky
(50%).
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Z téchto vysledkt vyplyva, ze ulitelé jsou praci s interaktivni tabuli naklonéni a vétSinou
je brzdi pouze nedostatecny pocet piistroji na Skole.

Vysokoskolskou piipravu na povolani hodnoti jako dostacujici nebo celkem dostacujici
Ctyfi pétiny respondentll, ze zanedbanych oblasti uvadi nejvice metodiku a didaktiku HV, tedy
praktické discipliny potfebné pro zvladnuti kazdé¢ hodiny. Velky deficit pak vidi respondenti
V pfipravé na praci s moderni technikou, ptes 90% z nich tato ptiprava chybi a 72% by uvitalo
V tomto sméru Skoleni.

Mezi respondenty je velky zajem o dalsi vzdélavani v oblasti HV, uvadi ho 86% z nich.
62% respondentt vSak neuspokojuje nabidka v této oblasti a hodnoti ji jako nedostate¢nou, piesto
se téméf polovina respondentd pravidelné nebo obcas dalsiho vzdélavani ucastni. 78%
respondentl ma v oblasti dal$iho vzdélavani dostate¢nou podporu vedeni skoly.

Ucitelé HV jsou také velmi casto aktivni nad ramec povinné Skolni vyuky. Témér
polovina jich vede nepovinny nebo zajmovy piedmét a vice nez dvé tetiny reprezentuji se svymi
zéaky Skolu, a to ¢asto ve spolupraci s jinymi institucemi.

Vsechny dosud prezentované vysledky vyzkumu umoznily s urCitou pravdépodobnosti
sestavit profil typického ucitele hudebni vychovy na zdkladni Skole.

Je to Zena ve veku mezi 40 a 50 lety. Vzdélani ziskala na gymndaziu a poté pokraCovala na
pedagogicke fakulté. Absolvovala dva cykly na zakladni umélecké skole a hudebnimu vzdélavani
se vénovala celkem 12 let. Jeji pedagogicka praxe je 18 let, z toho 16 let uci hudebni vychovu na
L., Cast&ji vSak na II. stupni nebo na obou. Je aprobovana jako ucitelka I. stupnég, ¢asto vSak také
jako ucitelka II. stupn€, zde skombinaci hudebni vychova a ¢esky jazyk. Aprobaci hudebni
vychova si vybrala proto, ze ji hudba bavila a chtéla se ji vénovat. Hraje na klavir, ale neptisobi
jako aktivni hudebnik.

V kontextu predmétl, které vyucuje, by z hlediska své obliby zaradila hudebni vychovu
nékam doprostied s tendenci k pozitivnéj§imu hodnoceni. Jako nejvétsi klad hudebni vychovy
ocefiuje 1 moznost projeveni vlastni tvofivosti a pestrost naplné predmétu. NejveétSim negativem
pfedmétu pro ucitele je podle ni to, ze hudebni vychovu Zaci nerespektuji jako plnohodnotny
predmét a v souvislosti s tim pak pocituje jako obtizné udrzet zde kazen. Jeji predstava o uceni

hudebni vychovy pied nastupem do praxe zhruba odpovidala skutecnosti, avSak se zfetelnym
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piiklonénim k pozitivnéjSimu ocekéavani. I pfesto by si vSak s nynéjSimi védomostmi z praxe
hudebni vychovu znovu vybrala jako svou aprobaci.

Jako hlavni cil HV vidi ptedevS§im podporu vSeobecné hudebnosti, tedy vztahu k hudbg,
ke zpévu a k aktivnimu muzicirovani, doplnény zakladnimi znalostmi z hudebnich déjin a teorie.
Casto také zmifiuje orientaci v hudebnich Zanrech, spojenou s toleranci k jejich rtiznosti, a
moznost HV kultivovat charakter, estetickou a spole¢enskou hodnotu osobnosti zaki.

V hodnoceni zakti z pfedmétu hudebni vychova by se ji zdalo nejvhodnéj$i slovni
hodnoceni vzhledem k tomu, Ze pfedmét ma charakter vychovy. Pokud mé hodnoceni probihat
formou znamkovani, pak se ptriklani k pouzivani pouze mirnéjSich znamek, a to podle posuzovani
aktivity a snahy zakda.

Postaveni hudebni vychovy v ramci vSech predméti v o¢ich vedeni Skoly vnima tak, ze
hudebni vychovu vedeni povazuje za méné dulezity pfedmét, ovSem s tendenci ptfiznat ji trochu
dillezitosti. V ocich ostatnich ucitelll je podle ni postaveni hudebni vychovy ponékud horsi,
povazuji ji za méné dulezity predmét s tendenci spise k jeji nedilezitosti. Jesteé horSi postaveni
hudebni vychovy pak vnima u zaki, kde je tendence k jejimu hodnoceni jako nejméné dilezitého
pfedmétu jeste vétsi. U rodich pak jiz podle ni postaveni hudebni vychovy jako jednoho z
nejméng dileZitych predméti mirné prevazuje.

Typicka ucitelka hudebni vychovy se nesetkala s ndzorem, Ze je hudebni vychova na
zékladni Skole zbyte¢na a mohla by byt zrusSena, ale je velmi pravdépodobné, Ze by se s nim
mohla setkat, a to zejména u zdkd. Tento ndzor o nadbytecnosti hudebni vychovy podle ni
prameni zejména znepochopeni vyznamu predmétu a vnima ho také jako odpovidajici
pievazujici orientaci spolecnosti na uzitnou hodnotu a vykon.

Profesi ucitele na zakladni Skole vnima jako celkové financné i spoleCensky nedocenénou,
ackoli sama ji povazuje za spoleCensky dilezitou profesi, jejiz plsobeni by bylo tézko
nahraditelné. Nejveétsi klad této profese vidi v moznosti tvofivé ¢innosti, kterou si mtze do jisté
miry fidit sama, a jako dalsi pozitivum praci s détmi. Naopak nejvétSim zaporem profese jsou pro
ni velké naroky na jeji trpélivost a negativné vnima 1nedostatecné finanéni ohodnoceni a
nezédjem zaki o vyuku.

I ptes tyto zapory ji uceni napliiuje a ma pii ném pocit dostatecné seberealizace. Kdyby se

znovu rozhodovala, chtéla by byt opét pedagogem.
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Skolni vzdélavaci program vypracovavala spoleéné skolegy, i kdyz byla velkd
pravd&podobnost, Ze ho bude vypracovavat sama '°. Praci na tomto dokumentu viak hodnoti jako
zbyte¢nou praci navic, i kdyz si byla védoma i jeji potfebnosti a moznosti pozitivnich zmén. Miru
zménach a v souladu s tim celkové povazuje Skolni vzdélavaci program za sice pozitivni, ale
pouze malou zménu, s priklonénim k nazoru, ze v praxi vse zlstalo pfi starém.

Na skole, kde vyucuje, je dostate¢né¢ vybavend hudebna, kterou vzdy pro svou vyuku
vyuziva. K dispozici zde ma CD prehraval, kazetovy magnetofon, DVD piehravac, televizor a
videoptehravac¢. Z audiovizudlni techniky pouziva ve vyuce CD piehrava¢ a DVD piehravac,
nahravaci zatizeni nepouzivd. Pfi vyuce ji z technického vybaveni schazi interaktivni tabule.
V ucebné ma k dispozici ucebnice fady SPN pro 1. - 9. ro¢nik a zpévniky pro zaky J4, pisnicka
a ve vyuce je pouziva. Z hudebnich nastroji méa k dispozici diivka (claves), bubinek, triangl,
tamburinu, Cinelky, klavir, dievény blok a jiné perkuse, kytaru, keyboard, zobcovou flétnu,
¢inely, zvonkohru, xylofon a bubny. Pokud by ji ve vyuce chybé¢l hudebni nastroj, byl by to
xylofon. Jako ucitelka ve vyuce pouziva klavir, diivka, bubinek, triangl, keyboard, tamburinu a
kytaru.

Zaci samostatné pouzivaji v jejich hodinach d¥ivka, triangl, bubinek, &inelky, tamburinu,
dievény blok a jiné perkuse, rumbakouli a zobcovou flétnu. Tyto nastroje pouZzivaji pfedevsim
kolektivné pfi doprovodu zpé€vu a pii rytmickych nebo intonacnich cvicenich a dale také
jednotlivé jako doprovod pti zpévu a pii pohybové vychové. V jejich hodinach typicky stravi Zaci
20 az 30 minut hudebnimi aktivitami (zpévem, hranim na nastroje, pohybovou aktivitou), 5 az 10
minut (s ptiklonem k horni hranici) vénuje teoretickému vykladu a 5 aZz 10 minut (s piiklonem ke
spodni hranici) poslechu.

V jeji vyuce je z hudebnich zanri nejvice zastoupend lidovd hudba, ovSem moderni
populdrni hudba a tzv. vdzna hudba se ji téméf vyrovnaji. Moderni populdrni hudbu tedy vyucuje,
vénuje se ji zhruba stejné jako vazné (ptfipadné lidové, jazzové) hudbé. Jako formu vyuky
moderni popularni hudby voli nejcastéji zpe€v popularnich pisni, Casto také poslech a referaty
zaka. Mysli si, ze lidové pisné jsou vhodnou soucasti vyuky hudebni vychovy a zatazuje je

zhruba ve stejném mnozstvi jako popularni pisné.

% Spolecné s kolegy 44% respondentti, sam/sama 37% respondentt.
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Pro ucely hudebni vychovy pravidelné vyuziva pocitac, a to predevsim pro vyhledavani
informaci na internetu a dale pro vyhledavani nahravek na internetu a pro pfipravu pracovnich
listh pro zaky. Zaci v jejich hodindch hudebni vychovy poé¢itaé nevyuZivaji, protoze nema
k dispozici dostatek pocitact. Je vSak pravdépodobné, Ze by pocitace vyuzivat mohli a v tom
piipadé by ho vyuzili n€kolikrat za rok piredev§im pro vyhledédvani informaci na internetu a dale
pro vyhleddvani nahravek na internetu.

O kompozi¢nich a notacnich softwarech nékdy slySela, ovSem piimou zkuSenost
S zadnym nema. Stejné tak slySela o vyukovych hudebnich softwarech, ale ani s nimi se blize
neseznamila. Zadny tedy ve své vyuce nepouziva, a to proto, ze ho nema k dispozici. Nema také
zadny osvédc¢eny hudebni software, mé¢la by vsak zajem dozvédét se o nich vice formou
proskoleni. Podle jejiho nézoru je pocita¢ ve vyuce hudebni vychovy predev§im prostiedkem
jejiho zpestieni.

Ze své vyuky (v€etné jinych pfedméti aprobace) ma zkuSenost s interaktivni tabuli, ale
pro potieby hudebni vychovy ji nema k dispozici. Je vSak pravdépodobné, Ze by ji mit k dispozici
mohla™, a v tom piipadé by ji vyuZivala n&kolikrat za rok pro prehravani ukéazek, pro vyklad
hudebni teorie, piipadné pro procvicovani uciva. Podle jejiho ndzoru je interaktivni tabule ve
vyuce hudebni vychovy zejména dobry prostfedek pro zpestfeni vyuky a v druhé fadé i pro jeji
zefektivnéni.

Vysoka §kola ji na vyuku hudebni vychovy pfipravila docela dobte, v praxi si ale musela
hodné véci doplnit, a to pfedevsim z oblasti didaktiky a metodiky hudebni vychovy. Také by
uvitala Skoleni v oblasti prace s moderni technikou pfi vyuce, protoZe v tomto sméru ji vysoka
Skola dostate¢né nepfipravila. Zajima se o dalsi vzdelavani pedagogl a piesto, ze podle ni neni
dostatec¢na nabidka pro ucitele hudebni vychovy, obc¢as se dalSiho vzdélavani ucastni a vedeni
Skoly ji v tom dostate¢né podporuje.

Na skole sice nevede zadny nepovinny/zdjmovy hudebni piedmét, ale je wvelkd
pravdépodobnost, ze by ho vést mohla®?, a pak by se jednalo o pévecky sbor. Se svymi zéky vSak
reprezentuje Skolu, nejcastéji formou hudebnich vystoupeni na akcich Skoly, méné takeé

vystoupenimi pro jiné instituce.

1 41% respondentii ma interaktivni tabuli k dispozici.
12 45% respondentii nepovinny predmét vede.
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V nasledujici ¢asti jsou zachyceny obdobné problémové okruhy optikou zaka zékladni
Skoly. Vybérovy soubor tvorilo 1839 zaka, z toho 944 chlapcii a 895 divek.

Podle zaka je hudebni vychova méné dilezitd nez nckteré jiné predméty, zaci se také
rodi¢i nejcastéji CeStinu, matematiku a angli¢tinu. Svoje hudebni znalosti by ohodnotili znamkou
3. Vice nez polovina z nich ma nézor, Ze informace, které ziskaji, jsou dostate¢né a ze vyucovani
HV ma smysl. Vice nez polovina dotdzanych piipousti, ze hudebni vychova je uzite¢na a ptinesla
jim nové poznatky. Pfesto se vSak domnivaji, ze hudebni vychova neovlivnila jejich vztah
Kk hudbe.

Zaky v hodinach nejvice bavi zpév., tomu také vénuji 15-20 minut z hodiny nebo dokonce
20-30 minut. Vaznou i popularni hudbu posloucha nejvétsi ¢ast respondenti v hodiné 0-5 minut.
V hodinédch hudebni vychovy ptevlada zpeév. Probirani teoretického uciva je vénovano nejcastéji
10-15 minut. VE&tsi ¢ast respondentt v hodinach probira popularni hudbu, i kdyZ vice nez tietina
zZ nich uvedla opa¢nou odpoveéd’. Nejvetsi cast zaka si mysli, Zze by v hodinadch méla byt probirana
vazna 1 populdrni hudba. U vyucujictho HV nejvice ocenuji zpév a hru na hudebni nastroj,
vytykaji mu malé vyuZiti pocitace ve vyuce.

Na velké vétsing zakladnich Skol je k dispozici hudebna a vétSinou je také pro ucely
hudebni vychovy vyuzivana. Vice nez polovina respondentii povazuje vybaveni hudebny za
prumérné. Z vybaveni hudebny jsou nejcastéji k dispozici CD pichravac, obrazky skladatelti a
hudebnich nastrojii a ty jsou soucasné nej€astéji pouzivany spolu s DVD piehravacem. 64%
respondentll by navic uvitalo jeSté interaktivni tabuli a 52% respondentli pocita¢. Nahravaci
zafizeni je uzivano jen velmi malo, pokud uz je pouzito, byva to videokamera nejéastéji pii bézné
vyuce. Zajimavé je, ze vice nez tietina dotazanych nepouziva ve vyucovani ucebnice. Ucitelé
jsou nejcastéji klaviristé, z nastroji, na které hraji, byvaji zastoupeny casto také keyboard a
kytara. 65,74% respondentt si mysli, Ze pfistroje a média jsou v HV uzivany dostatecné. Vice
nez dvé tretiny zaki vSak uvedly, Ze s nimi nemohou sami pracovat. Vice nez dvé tietiny
respondentl si navic mysli, Zze jim pomahaji pfi osvojovani u¢iva HV. Rlzné pfistroje a média
jsou Vv jinych pfedmétech uzivany podle odpovédi 45% zaka vice nez v HV. V jinych pfedmétech
jsou nejpouzivanéjsi pocitac, interaktivni tabule a televize, pfiCemz pravé interaktivni tabule a
pocitac podle zakd v HV nejcastéji chybi. Vice nez tii ¢tvrtiny zakl si mysli, Ze jim pfistroje a

média pomadhaji pfi uceni. Hudebni pocitaCové programy jsou pouzivany velmi malo.
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Nejuzivangjsi je program Instruments, vzhledem k celkovému poctu dotdzanych se vSak jedna jen
0 neceld 3% respondentii. V hudebni vychové se zéaci nejCastéji setkavaji s klavirem, diivky,
bubinkem, trianglem a kytarou. Zakim naopak nejéast&ji chybi bici, kytara a housle. Ugitel
V hodinach hudebni vychovy pouziva nejcastéji klavir, ostatni nastroje jsou uzivany podstatné
méné. Zaci pouZivaji nejvic bubinek a diivka. Internet ve vyuce vyuziva jen asi &tvrtina
respondenttl, 69,35% dot4dzanych by vSak uvitalo, kdyby se internet ve vyuce uzival vice.

V otazce vlivu na jejich postoje k hudb¢, hudebni vkus a hudebni preference, mohli zaci
volit mezi internetem, televizi, radiem, rodinou, $kolou, kamarady a hudebni vychovou véetné
stupné intenzity tohoto vlivu. VSechny moznosti uvedli vice nez v 50%, a to jak v ptipadé vlivu
na hudebni vkus, tak na vztah k hudbé. Pokud jde o intenzitu vlivu na hudebni vkus, byla podle
74kl nejvyssi u kamaradu a radia, televize a internetu, u vztahu k hudbé byla nejvyssi u internetu,
televize a radia. 48,46% dotazanych si mysli, Ze hudebni vychova neovlivnila jejich vztah
k hudbé, zivot bez hudby si nedokaze ptedstavit vice nez 80% zaki.

Pokud jde o hudebni aktivity, zaci se nejcastéji vénuji poslechu hudby. Denné si zpiva
neceld tfetina respondentll, jen nepatrné vice je téch, ktefi si zpivaji jen obcas. VétSina zaki
nepusobi v zadném souboru, pokud uz nékde pisobi, jedna se nejcasteji o sbor nebo o tanecni
soubor. ZUS navitévuje 28,50% respondentii a neni velky rozdil v mnozstvi téch, ktefi si mysli,
Ze je hudebni vychova zbytedna, protoze se vie dozvi v ZUS, a téch, ktefi fikaji, Ze ve $kolni HV
se dozvi véci, které se v ZUS neprobiraji. Téméf polovina respondentii vSak nedokazala ¥ict,
vV jakém vztahu jsou znalosti ze ZUS a 8kolni hudebni vychovy. Neceld Gtvrtina dotazanych
uvedla, Ze néco sklada, nejcastéji jsou to texty. Pouze neceld 2% neposlouchaji hudbu, vsichni
ostatni uvadi, ze hudbu poslouchaji denné a vénuji poslechu priméme 16 hodin tydné. VéEtsina
zakl posloucha hudbu zamérné i jako zvukovou kulisu a hudbu si pfevazné stahuji z internetu.

Mezi nejoblibenéjsi zanry patii hip hop a rock. V oblasti vdzné hudby nemaji Zaci obvykle
zaddného oblibeného interpreta ani skladatele. Pokud uz jej uvadéji, jedna se vétSinou o
nejznaméjsi jména z oblasti vazné hudby (Bach, Mozart). V piipadé interpretd navic Casto
zaménuji jména interpretti vazné hudby s interprety hudby popularni a se skladateli, coz svéd¢i o
jejich naprosté neschopnosti se v této oblasti orientovat. Naopak v oblasti interpretli popularni
hudby se dotdzani orientuji dobie a byli schopni uvést velké mnoZstvi interpretd. Mezi
nejoblibengjsi patii Lady Gaga, Rihanna a Miley Cyrus. Jména skladatelli popularni hudby

splyvaji se jmény interpretii, coz je pro tuto sféru hudby typické, tato hudba se prezentuje
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nejcastéji jmény interpretii a skladeb. Se zdjmem o konkrétni interprety a Zanry souvisi navstéva
koncertii a jejich vybér. Vétsi cast zadka koncerty nenavstévuje, navstévuje je 43,06%
respondentli. Nejvic jsou navstévovany koncerty popularni hudby. U vSech moznosti (koncerty
vazné hudby, popularni hudby a vazné i popularni hudby) se zaci shoduji, ze je navstévuji pouze
vyjimecné. Vice nez polovina dotdzanych uvedla, ze se rozhoduji sami podle svého vkusu,
mnohem mén¢ zakl uvadi, Ze si necha poradit.

Obdobné¢ jako u souboru uciteld 1ze i z vysledkli vybérového souboru zakl vytvotit profil
statisticky primérného neboli typického Zdka zakladni skoly. Ten povazuje hudebni vychovu za
pfedmét méné dilezity nez ostatni vyucovaci predméty a dulezitost hudebni vychovy pfi vyuziti
klasifika¢ni stupnice od 1 do péti (od nejlepsiho k nejhor§imu) hodnoti stupném 3. Svoje hudebni
znalosti za vyuziti stejné klasifika¢ni stupnice hodnoti znamkou 2. Je vSak piesvédcen, Ze vyuka
hudebni vychovy ma smysl a je uzite¢na. Mysli si, Ze jeho rodice hudebni vychovu také povazuji
za mén¢ dileZitou nez jiné vyucovaci pfedméty. Podle jeho nazoru jsou informace, které se dozvi
V hodinach hudebni vychovy dostate¢né, soucasné vsak tvrdi, Ze mu hudebni vychova nepfinesla
nové poznatky.

V hudebni vychové by zfejmé nic nezménil, protoZe mu vyhovuje tak jak je, pokud uz by
néco menil, bylo by to ve prospéch hudebnich aktivit (predev§im zpév, dale tanec, poslech apod.)
na ukor teoretického uciva.

V hodindch hudebni vychovy ho nejvice bavi zpév, ten je také pievazujici Cinnosti
V hodinach hudebni vychovy. Z hudebnich nastrojii nejcastéji uziva drivka a bubinek. Nejvétsi
¢ast hodiny je vénovana hudebnim aktivitdm, jedna se o 15-20 nebo dokonce 20-30 minut.
Poslechu vazné hudby je vénovano 0-5 minut, stejné je tomu s poslechem hudby popularni a zak
je presvédcen, ze by mél byt dan prostor jak vazné tak populérni hudbé.

Ucitel hudebni vychovy v oc¢ich zdka dobife hraje a zpiva, nejCastéji hraje na klavir,
z dalsich nastroji uziva nejcastéji housle a kytaru, ty jsou vSak podstatné méné zastoupeny nez
klavir.

Ve skole je obvykle k dispozici hudebna a hudebni vychova se v ni skutecné vyucuje.
Vybaveni hudebny Zak povazuje za primémé. Zaci ve vyuce pouzivaji uéebnice. Z nabidnutych

moznosti vybaveni hudebny zak nejcastéji voli CD piehravac, obrazky skladateld a hudebnich
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nastroju. CD ptehravac je pak nejcastéji vyuzivan. Typicky zdk by v hudebné uvital pocita¢ a
interaktivni tabuli.

Nahravaci zatizeni se v hodindch hudebni vychovy nepouziva, pokud uz je uzivéano, jedna
se nejcastéji o videokameru, vyuzitou V bézné vyuce.

V hodinach hudebni vychovy Zaci vyuzivaji néktera média a pfistroje, nejCastéji to byva
CD prehravac, zak vSak vétSinou nemd moznost s pfistroji a médii pracovat. Typicky zak je
presvédcen, ze piistroje a média jsou uzivany dostate¢né a ze mu pomahaji pii osvojovani uciva
hudebni vychovy. Tyto pfistroje a média vyuziva i v dalSich pfedmétech zpravidla vice nez
V hudebni vychové, nejcastéji se jedna o zemeépis a déjepis. NejCastéji byva vyuzivan pocitac a
zminéné pristroje a média zaku pomahaji pii uceni.

Typicky zak nevyuziva pfi vyuce internet, pokud jej vSak uziva, mysli si, Ze mu pomaha,
a to nejCasteji v ziskdvani informaci. Nazor, Ze je internet ve vyuce hudebni vychovy vyuzivan
dostatecné (44,55%) je zastoupen zhruba ve stejné mite, jako nazor opacny (40,27% dotazanych
si mysli, Ze je internet v hudebni vychové vyuzivan nedostate¢n¢), zak by uvital, kdyby byl
internet ve vyuce vyuZzivan vice.

74k nezna ani nevyuzivd hudebni poéitatové programy, pokud uz k tomu dojde, ma
k dispozici nejcastéji program Instruments, ale tuto moznost ma jen vyjimecne¢.

Typicky zak ma hudbu rad, jeho vztah k hudbé€ ovlivnila rodina, ale v t€ésném zavésu za ni
je také radio, internet, kamaradi, Skola. Mnohdy jako dulezity vliv uvadi také televizi a hudebni
vychovu. Vliv hudebni vychovy uvedlo 64,44%. Typicky Zak vSak soucasné tvrdi, Ze hudebni
vychova jeho vztah k hudbé& neovlivnila, je o tom piesvédéeno 48,46% dotazanych. Zakiv vkus
ovlivnili pfedev§im kamaradi, radio, rodina, televize, internet a také Skola. Vliv téchto prekracuje
50%, vliv kamarada uvedlo 62,32% respondentii. Zivot bez hudby si zak neumi predstavit.

74k se z hudebnich &innosti nej¢astéji vénuje poslechu, kterému vénuje primémé 16
hodin tydn¢. Hudbu poslouchd zamérnég, ale vyuziva ji také jako zvukovou kulisu. Hudbu si
nejéastdji stahuje z internetu. Zak si obvykle zazpiva obgas, ale mnohdy zpiva denné, nepiisobi
v zadném hudebnim souboru, nenavitévuje ani nenavitévoval ZUS nebo uéitele hudby, pokud uz
je navstévoval, obvykle nevi, jaky je pfinos hudebni vychovy vzhledem Kk tomu, co se dozvi

v ZUS.
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Nenavstévuje koncerty, pokud uz se pro jejich navstévu rozhodne, navstévuje pouze
koncerty populdrni hudby a navstévuje je jen vyjimecné. Pti vybéru koncertu se rozhoduje sam
podle svého vkusu.

Jednoznacné preferuje populdrni hudbu, jeho oblibeny zanr je hip hop. Oblibené¢ho
interpreta vazné hudby nemad, zato ma oblibeného interpreta popularni hudby. Nejcastéji
poslouchd Lady Gaga, Rihannu, Miley Cyrus, Beyonce a Michaela Jacksona, ale posloucha i
mnoh¢ dalsi. Oblibeného skladatele nema v ptipadé vazné ani populdrni hudby.

Zajimavé vysledky pfinesla ta ¢ast vyzkumu, kde byly srovnavany vypoveédi zdkd a
uciteld. V obou dotaznicich, tzn. pro ucitele 1 pro zaky, byly totiz zatazeny stejné otazky, i kdyz
jejich formulace nebyla totoznd s ptihlédnutim k vé€ku a socidlnimu statusu respondentti. Tato
skupina otazek byla chdpana jako otazky kontrolni, které umoznovaly do jisté miry verifikaci
vypovédi obou vybérovych soubort. Vysledky této komparace se rozlozily na celé Skale
moznosti, tzn. od absolutni shody (napt. vyuziti hudebny pro vyuku HV — oba soubory shodné
uvedly 98%), az po velké kontrasty (napt. ve vybaveni hudeben uvadéli ucitelé gramofon a
magnetofon 2 — 3x Castéji nez Zaci, z hlediska vyuzivani téchto pfistrojii ve vyuce uvadéli ucitelé
4 — 6 nasobky). Prekvapivé a pozitivni bylo zjisténi, Ze 50% ucitelit se domniva, Ze jejich Zaci
povazuji hudebni vychovu za nejméné dilezity pfedmét, zatimco skutecnost byla pouze 9%.
Zajimava situace nastala u otdzky, zda ucitelé zatazuji do vyuky také populdrni hudbu. Kladné
odpovédélo 96% ucitell, ale na tutéz otazku odpovédélo 40% zakl, Zze popularni hudbu
V hudebni vychové neprobiraji. Z fady souvisejicich otdzek je mozno dovodit, Ze dochazi az
k paradoxni situaci: udaj, ze takika vSichni ucitelé probiraji v hudebni vychové také popularni
hudbu, jisté potési vSechny zastance jejiho zavadéni do Skol, na druhé strané je tu jisté memento
— to, co ucitelé povazuji za populdrni hudbu, 40% zdku jako populdrni hudbu nechdape! To
znamena, ze pro zaky je obsah pojmu populdrni hudba vyplnén zcela jinymi konotacemi nez u
ucitelti, ze zaci povazuji za populdrni hudbu vzdy pravé ted’ aktualni medialni produkci
podporovanou a prosazovanou vSemi dostupnymi komerénimi prostiedky bez dalSich souvislosti.
Na pozadi tohoto zjisténi se ukazuje v celé nahoté iluzornost predstav propagatorti zavadéni
popularni hudby do hudebni vychovy ve Skolach o tom, ze ucitel hudebni vychovy by mél byt
schopen po celou dobu své kariéry (cca 40 rokil) se orientovat v celé zanrové takika nepiehledné
a hlavné nestabilizované sféfe popularni hudby, Ze by m¢l byt schopen svym zdkiim pomahat

vyhledavat kvalitni produkty této oblasti hudby a odlisit je od kycovité produkce, pomahal jim
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V ni hledat hodnoty atd. Sledovat neustale se proménujici scénu popularni hudby u nas i ve svéte
Vv celé jeji funkéni a Zanroveé pestrosti mozna dokaze profesiondlni DJ, ale piedstava, ze toho bude
schopen ucitel hudebni vychovy, i kdyz se o to bude sebevic snazit (jak naznacuji uvedené
vysledky vyzkumu) je pfinejmensim nerealnd. Navic, zavéry celé fady vyzkuml upozornuji, ze
soucasni mladi lidé viibec nechapou svébytnost, relativni samostatnost a jiné funkéni zameéteni
obou sfér hudby — hudby artificidlni a nonartificidlni, a jak je vidét z vysledkti prezentovaného
vyzkumu, neorientuji se ani v okruhu hudby popularni. Otazkou zlstava, co pro n¢ v této situaci
muze jeSt¢ Skolni hudebni vychova udélat, kdyz uditelé, jak se zda, zcela rezignovali a jdou
cestou, ktera v dlouhodobé perspektivé nikam nevede.

Nez bude mozno vyslovit zavéry k vysledkiim prezentovaného vyzkumu, tedy co
znamenaji pro hudebni vychovu a zejména pro jedince, ktefi takovou vSeobecnou hudebni
vychovu absolvuji, je zapotfebi znovu ptfipomenout ne¢které okolnosti, které mohou tento proces
zéasadnim zpusobem ovliviiovat.

Nékolik poslednich desetileti je pro hudebni pedagogiku i hudebni vychovu ve vztahu k
okolnimu medialnimu az virtudlnimu svétu typicka urcitd ambivalence. Musi se vyrovnavat
S proménujicimi se socidlnimi funkcemi hudby, odviji se ve svété doslova zaplnéném hudbou,
ktera je diky médiim vSudypfitomnd a provazi ¢loveéka na kazdém kroku, mnohdy ma vytvaret
pouze jakési piijemné akustické prostiedi nebo bariéru proti intenzité¢ hluku okolniho svéta a déti
jsou prakticky od narozeni ,,vychovavany* timto typem hudebnich informaci, se kterymi
nastupuji do Skoly a které je také po celou dobu $kolni dochdzky provazeji. Vétsina empirickych
hudebné sociologickych vyzkumi to potvrzuje a dochdzi k zavéru, Ze vkusové a hodnotové
postoje k hudbé&, zajmy a hudebni preference jsou utvareny prevazné pod vlivem médii v podstaté
V rozporu se zamery a cili vSeobecné hudebni vychovy.

Ukazuje se totiz, Ze mira piedchozich zkuSenosti s ur¢itym typem hudby je pfimo tmérna
jeho pfijimani a kladnému nebo zapornému hodnoceni (to, cemu poslucha¢ rozumi, pfijima a
zpravidla povazuje za hodnotné, a naopak to, cemu nerozumi, za hodnotné nepovazuje a odmita).
Zajimavé je, ze ten, kdo preferuje oblast artificidlni hudby je spiSe schopen kladné hodnotit
nékteré zanry popularni hudby, ale naopak preference nonartificidlni hudby vykazuje tésnou
korelaci s ptikrym odmitnutim hudby artificidlni. Mira auditivnich zkuSenosti, na kterych je
hladina preferenci bezprostfedné zavisla, je u déti a mladych lidi nepomérné vétsi v oblasti

nonartificidlni, zejména vzdy té soucasné populdrni hudby, coz logicky zaklada vyssi preferencni
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potencial vétSiny zanrt této sféry hudby (tento trend je opakované konstatovan v hudebné
sociologickych vyzkumech jiz od poloviny minulého stoleti)™. Navic pfi strukturaci hodnot a
utvafeni hodnotovych orientaci tak miize dochazet k individudlni inverzi estetickych hodnot, kdy
se uspokojovani estetickych potieb jedince presouva k dilim, kterd funguji v oblasti popularni a
zébavné. Tato sféra pak mize fungovat ve vyplilovani estetického deficitu jako pseudohodnota,
kterd nenasilng, bez védomého dekoddovani vyznamu uméleckého sdéleni napliuje individudlni
estetickou potfebu jako ndhradni rovinu skute¢nych duchovnich hodnot, ke kterym se jedinec
prostfednictvim takto ziskanych piedstav nikdy nedostane.**

Na druhou stranu se diky nejnovéj$im modernim multimedidlnim technologiim oteviela
hudebni vychové cesta dfive netuSenych moznosti zejména v receptivni vychové umoznit détem
a mladym lidem napiiklad pravidelny styk s hudebnimi dily vyznamnych skladatelt, se svétove
proslulymi interprety zejména z oblasti artificidlni hudby ve vynikajici kvalit¢ zvukového 1
obrazového zdznamu na CD a DVD, vyuZiti internetu, PC, pocitacovych programil, vyukovych
DVD, kompozi¢nich a nota¢nich softwarti apod.

Tato spolecenskd situace, v niz se cely proces vSeobecné hudebni vychovy v soufasné
dobé& odviji, byla jednou z motivaci prezentované¢ho vyzkumu vyuziti multimedidlnich aplikaci
V hudebni vychové, kde ovSem tento konkrétni problém byl zasazen do Sirokého kontextu dalSich
souvisejicich aspekti Skolské hudebni vychovy.

Dlouhodobé diskutovanou otazkou a jednim z kardinalnich problémi hudebni vychovy je
jeji prestiz nejen v prostfedi Skoly a ostatnich predméti, ale také prestiz spolecenska. Potvrdilo
se, ze postaveni hudebni vychovy V ramci ostatnich predméti ve Skole je ménécenné. Nejvice
pritom ucitelé pocituji toto podceniovani dulezitosti predmétu u rodict a zakt, ponékud méné u
ostatnich kolegti. Témé&F polovina z nich se setkala s nazorem, Ze hudebni vychova je zbyte¢na a
mohla by byt zrusena. Zaci by uvitali nahrazeni hudebni vychovy napf. &estinou, angli¢tinou
nebo matematikou, ale nejlepsi by byla volna hodina. To potvrzuje nedocenéni jeji dilezitosti, a
to predevSim u rodi¢li i1 vefejnosti. Polovina respondenti vidi jako pfiinu tohoto nazoru

nepochopeni vyznamu hudebni vychovy, vice nez tfetina si pak mysli, Ze nazor je v souladu

18 CRHA, B., MAREK, Z. Problém vztahu artificialni a nonartificidlni hudby z hlediska receptivni vychovy

dospivajici mladeze. In Musica viva in schola IX. Brno: Pedagogicka fakulta UJEP, 1989

14 CRHA, B. Hudba a hodnotovd orientace mlddeze. Brno: OPUS MUSICUM XXI, ¢. 10, 1989. ISSN 805889
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S pievazujici orientaci spole¢nosti na uzitnou hodnotu a vykon. Ztoho dale vyplyva také
spolecenské a finan¢ni nedocenéni této profese.

Cil hudebni vychovy formulovali ucitelé vétsinou jako podporu vseobecné hudebnosti,
tedy vztahu k hudbé, ke zpévu a k aktivnimu muzicirovani, doplnény zakladnimi znalostmi
Z hudebnich d¢jin a teorie, orientaci V hudebnich zanrech, spojenou s toleranci k jejich riiznosti a
moznost hudebni vychovy kultivovat osobnost Zaka. Zde je ov§em tieba podotknout, Ze jedna véc
je verbalné tento cil formulovat a jina hledat a najit prostiedky a cestu jeho naplnéni.™

Obecna formulace o vytvareni vztahu k hudbé dnes jiz tézko obstoji. Vzdyt v Zadném
z citovanych hudebné sociologickych vyzkumil se nikdy neobjevila skupina lidi ani jedinec, ktery
by zadny vztah k hudbé nemél, stejn¢ tak jako se neobjevil v prezentovaném vyzkumu. Naopak,
Clovék v dnesnim svété ma pocit, ze neustalym stykem s hudbou se automaticky dostava
k hodnotam, které mu hudba jako druh uméni muze piinaset. Je tedy téeba tento cil upiesnit: aby
naplnila svoje poslani, musi vSeobecna hudebni vychova vychovat ¢lovéka se zakladni ,,hudebni
gramotnosti®, kterd je vychodiskem a soucasti jeho pozitivniho vztahu k hudbé, ovSem ne
k jakékoliv hudb¢, ale k hudb¢ artificialni, jinymi slovy vybudovat u déti a mladeze auditivni
zkuSenosti z oblasti tzv. vazné hudby jako pozadi pro pochopeni dalich sfér hudby a naopak
hudbé popularni vratit ve védomi recipientl jeji pivodni, z hlediska spolecenskych potieb i
potieb jedince samoziejme nutnou a prospéSnou funkci zdbavnou, rekreativni a soucasné docilit
toho, aby ztratila ve védomi recipientd nezadouci atribut reprezentanta estetickych hodnot celé
oblasti hudby.®

Jak se dafi hudebni vychové v roce 2010 tento zadmér naplnit, ukazuji vysledky dalSich
okruhti vyzkumu a jejich interpretace. Pokud jde o vyuzivani multimedidlnich technologii, pak
vyznamné je zastoupeno vyuzivani modernich nosici CD a DVD, ktera vétSinou ,,vytlacila® z

hudeben skol gramofony a magnetofony. V odpovédich na miru a zpiisob vyuzivani pocitact

V hodindch hudebni vychovy shodné u Zzakl i uciteli pfevazuje vyhledavani informaci a

> CRHA, B. Vseobecnd hudebni vychova v Ceské republice - idedl a skutecnost.

In ARS SONANS 2005. 1. vyd. Nitra, Slovenska republika. UKF Nitra, 2005. od s. 37-46, 10 s. ISBN 80-8050-919-
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1 CRHA, B. Uskali receptivni vychovy v kontextu soucasné hudebni vichovy. In Musica viva in schola XVI1. Brno:
Masarykova univerzita, Pedagogicka fakulta, 2000. s. 6-9. ISBN 80-210-2427-5

26



hudebnich ukazek, pficemz zaci by preferovali Castéj$i vyuzivani pocitace v hodinach jako
prostiedku pro jejich zpestfeni (to ostatné piipousti i ucitelé¢). Zde moznd doslo k urcitému
posunu V chapani otdzky u respondentd, kdy zejména ucitelé pravdépodobné nevyhledavaji
informace az v pribéhu vyucovaci hodiny, ale spiSe v pfipravé na vyuku, totéz asi plati také pro
vyhledavani hudebnich ukazek. Lze si jen obtizné predstavit, jakou Casovou zatézi by bylo tyto
¢innosti pienést piimo do vyucovani a hlavng, jaky by to mélo efekt. Z tohoto pohledu je potom
vyuziti pocitacli v hodinach hudebni vychovy diskutabilni. Vyuziti pocitatovych programi,
kompozi¢niho a notaéniho softwaru a dalSich multimedidlnich aplikaci bylo zastoupeno
statisticky naprosto nevyznamné, sympaticka byla ochota a zajem uditelil se v této oblasti dale
vzdelavat. S pomérné pozitivnim ohlasem se setkala u respondentii interaktivni tabule, ktera je
relativné nejcastéji ve vyuce vyuzivana a chapana jako zpestieni a zefektivnéni vyuky u vice nez
poloviny uciteli.

K vyznamné shod¢ doSlo mezi Zaky a uciteli v posouzeni proporcionality jednotlivych
&innosti v ramei jedné vyu¢ovaci hodiny. Zaky nejvice bavi zpév a shodné s uéiteli udavaji, Ze se
mu vénuji v kazdé hoding s dal§imi aktivitami (hra na hudebni néstroje, pohybové aktivita) 20 —
30 minut. VSichni ucitelé se jednozna¢né domnivaji, Ze do hudebni vychovy i v sou€asné dobé
patii lidova pisen, ale soucasné¢ také moderni popularni pisn€, takze jejich pomér ve vyuce je
naprosto vyrovnany. Teoretickému vykladu je vénovéano praimérné 10 — 15 minut a na poslechové
¢innosti tak zbyva podle zaki 0 — 5 minut, ucitelé udavaji 5 — 10 minut s piiklonem ke spodni
hranici intervalu. V poslechu je vyvazené zastoupena moderni popularni hudba vcetné referati
74kt a hudba vazna. Na skolach tak v hudebni vychové jasné pfevazuje Cinnostni pojeti a je
preferovana aktivni ¢innost Z4k.

O pojeti hudebni vychovy jako ¢innostniho pfedmétu usilovala hudebni pedagogika od
70. let minulého stoleti a z pohledu tohoto dlouhodobého trendu je toto zjisténi vyzkumu nutno
chépat jako velmi pozitivni. VSechny ¢innosti v hudebni vychove, tedy zpev, hudebni teorie, hra
na hudebni nastroje, pohybové aktivity atd. by v§ak mély byt chapany jako prostfedek k dosazeni
cile, tzn. vychovat ¢lovéka se zakladni ,,hudebni gramotnosti, ktera je vychodiskem a soucasti
jeho pozitivniho vztahu k hudbé jako druhu uméni, tfibit jeho vkus a vybavit ho pro dalsi Zivot
schopnosti orientovat se v Sirokém spektru hudebnich stylti a zanrti souc¢asnosti i minulosti. Zde
se pochopitelné nabizi tivaha, zda proporcionalitu jednotlivych ¢innosti v hudebni vychové

poné¢kud nepozménit ve prospéch poslechovych Cinnosti, tedy pravidelného a aktivniho styku
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mladych posluchacii zejména s artificialni hudbou pravé s vyuzitim nejnovéjSich modernich
multimedidlnich technologii a umoznit tak détem a mladym lidem ,zazivat“ hudebni dila
vyznamnych skladatelli v podani svétoveé proslulych interpretd, téles a dirigentli ve vynikajici
kvalit¢ zvukového i obrazového zdaznamu na CD a DVD atd. V této souvislosti je tieba
piipomenout dalsi velmi pozitivni zavér prezentovaného vyzkumu, a sice ochotu a zajem velké
casti ucitelt hudebni vychovy se dale zdokonalovat a vzdélavat pravé v oblasti vyuzivani
modernich multimedidlnich aplikaci, zejména pocitacovych programi, kompozi¢niho a notacniho
softwaru apod. To je vyzva adresovand zejména katedrdm hudebni vychovy na pedagogickych
fakultach, aby jednak disledné do svych studijnich programil tyto okruhy zatazovaly a vybavily
studia, jednak ve vztahu k ucitelim v praxi organizovaly a nabizely kurzy a dalsi formy studia
zamétené praveé na tuto problematiku, kdy s pfihlédnutim k vySe citovanym vysledkiim vyzkumu
lze ocekavat pomérné znacny zdjem ze strany uciteli. Tyto aktivity by mohly do budoucna
vyznamnym zpusobem ovlivnit a zkvalitnit vyuzivani multimedialnich technologii v celém

hudebné vychovném procesu na zakladnich 1 stfednich Skolach.

Resumé

Die Ambition der Untersuchung ,, Erforschung der Verwendung von multimedialen
Technologien in Musikerziehung®, derer Ergebnisse das Referat interpretiert, war die
Akzentuierung der aktuellen Moglichkeiten der Verwendung von multimedialen Technologien
zum Nutzen der Musikerziehung an den Grundschulen. Die multimedialen Applikationen bieten
eine Reihe Moglichkeiten ithrer Verwendung im Prozess der Musikerziehung an. Die Forchung
mappiert und auswertet durch die Fragenbogenerhebung das Mass der Ausnutzung von Medien

in Musikunterricht.
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Spoleé¢nost kontra hudebni vychova
Michal Kosut

Obecna predstava, Ze vse, co je spojené s né&Cim novym, je prospé$né, je hlavnim
hybatelem 20. stoleti. Tak jak minula staleti byla ovladana spise evolu¢nim pohybem zvrasnénym
obCas revolu¢nim dénim, princip revoluce je hlavnim hybatelem déni ve 20. stoleti. Alespon
Casteéné predvidatelny princip plynulého ptirozeného vyvoje, jak ho ve fyzice popsal Isaac
Newton a ve filosofii Karel Marx, zaloZzeny na kvalitativni zméné nasledujici po fad¢ dil¢ich
zmén kvantitativnich se ve 20. stoleti v politickém i v kulturnim déni nahradil bezdéénymi, ¢asto
vzajemné nesouvisejicimi revoluénimi kroky. Princip revoluce se stal ve 20. stoleti hlavnim
hybatelem na vsech platformach lidského déni.

V oblasti technického vyvoje tak mohlo dojit K pfekotnym vynaleziim. Ale princip
prekotnych zmén piejima i uméni. V minulych staletich dochazelo k pozvolnému vyvoji a je
zajimavé sledovat jen postupné zkracovani intervall jednotlivych epoch. V optice hudby obdobi
gregorianského chordlu a organa trvalo 600 let, vokalni polyfonie 350 let, instrumentalni
kontrapunkt 200 let, klasicistni homofonie 90 rokd, romantismus piiblizn€¢ 80. VSechny zasadni
zmény v dé€jindch hudby do konce 20. stoleti se udaly po technologickém 1 posluchaéském
vycerpani materidlu. Zaroven po celou tuto dobu vedle sebe existovaly dva druhy skladatelt:
vedle novatord typu Beethovena jsou i syntetikové typu Hindela nebo Dvotdka ¢i genialni
Mozart, ktery zcela jedineCnou schopnosti syntézy byl 1 vyraznym novatorem.

Tento piirozeny a fteknéme 1 plynuly vyvoj vyrazné naruSilo 20. stoleti.
Institucionalizovala se tzv. avantgarda, jejimz cilem bylo neustale posouvat véci dopiedu. Pohyb
kuptedu byl absolutn¢ preferovan pred piijatelnosti pro posluchace, a tak vznikla schizofrenni
situace uméni pro uméni, ktera vedla k Zalostné situaci tapajici postmoderny. Nadani umélce bylo
nahrazeno jeho povinnosti Sokovat ¢imkoliv, jakkoliv a za jakychkoliv podminek. Struktura,
proces vypracovani ¢i ideologie jsou absolutné nadfazeny vniméani dila a jeho pfijeti
posluchacem. A tak nékdejSi Schonberglv vyrok, Ze posluchaé je pro néj jen akustickym
doplikem salu, je v dnesni realité jen drobnou odpustitelnou prostoiekosti.

Tato situace v uméni je disledkem jakési permanentni revoluce, kdy neexistuje Cas na

zaziti zmény a misto toho je automaticky nahrazen zménou novou. Tato situace v tzv.
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vazné hudbé 20. stoleti vedla ke ztraté¢ komunikace s posluchac¢em, jehoZz vztah se skladatelem se
stal postupné siln¢ antagonistickym. Pfirozena linie evropské kultury, ktera v Evropé existovala
od ran¢ kiestanskych dob, byla pferusena a béhem néckolika desetileti vzniklo néco zcela
diskontinuitniho. V oc¢ich dnesniho néavstévnika koncertii vazné hudby je jedna hudebni kultura,
ktera konci Janackem ¢i Stravinskym, veskeré pozd¢jsi radikalni snahy skladatelii bere jako
produkt sui generis, ktery s minulosti nema nic spole¢ného.

A jaké to vSechno ma disledky? Jesté v 80. létech 20. stoleti bylo vSem v tomto staté
jasné, co je umeéni a co Soubyznys. Hranice byla pevné stanovena a nikoho by nenapadlo fadit
pop music do jedné kategorie s Mozartem. Stacilo vSak 30 let a ndrodni normou pro obecny vkus
a pro to, co se ma nazyvat uménim, jsou pisné¢ Michala Davida, kdejaky hlupak s kytarou ma
potiebu byt oslavovan jako kdysi Richard Wagner a Bara Basikova tvrdi, ze Antonin Dvotak si
ptedstavoval v hloubi duse interpretaci Rusalky pouze tak, jak ji zpiva ona. Doslo tedy k tak
radikalnimu piehodnoceni hodnotovych postojl, Ze uméni je vV podstaté vSe a zaroven nic.

A v této situaci studuji na katedrach hudebni vychovy PdF budouci ulitelé hudebni
vychovy, ktefi by méli byt budoucimi propagétory obecné kulturni vzdélanosti. Pfi této situaci
nemuzeme nevzpomenout né€kdejSich venkovskych kantort, ktefi méli zcela nezastupitelné misto
Vv kulturnim Zivoté naroda a vzdélanosti viibec.

Tito studenti jsou od utlého détstvi vychovavani hodnotami masové kultury, ktera na né
plsobi ze vSech stran. VétSina z nich navstévovala na ptfani rodich hudebni Skolu, ale ta méla jen
omezenou schopnost formovat jejich budouci vztah k hudbé. Stejné tak i jedna hodina povinné
tydné hudebni vychovy.

Vyzkum provedeny v roce 2010 katedrou HV PdF MU v Brné o uvedené situaci jasné
vypovida. Vliv hudebni vychovy vramci Skolniho vzd€ldvani ma na hodnotovou hudebni
profilaci zaka stale mensi vliv. Pfed né&jakymi patnacti lety jsme nékolikrat na konferencich
Musica viva in schola feSili problém klesajiciho vlivu vyuky hudebni vychovy na vytvéareni
hodnotovych kritérii Zaka, dneSni vyzkum ukézal, ze se vyuka hudebni vychovy v tomto sméru
ptibliZila bodu mrazu.

Nutné je zde otazka, kde jsou chyby, které tento stile se zhorSujici propad zvyraziuji.
Anebo toto neni propad, ale pouze jde o radikalni celospolecenské pfehodnocovani hodnotového

systému, které my jako pedagogové nechceme akceptovat?
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Dovolil bych se u né€kolika pfi¢in zastavit. Prvni je profil osobnosti studenta. Asi pied
dvaceti lety, kdy jsem na katedfe hudebni vychovy zaéinal, se hlasilo k pfijimacim zkouskam
150-200 uchazect. Ptijato bylo asi 25 studentd, tedy Gspé$ny byl kazdy Sesty az osmy. Dnes se
hlasi kolem 70 uchazect, ke zkouSskam piijde 55 a ptijima se 45, tedy téméf kazdy. Pied dvaceti
lety byla napf. pevné stanovena latka nastrojového repertoaru vazana na tzv. veto, dnes institut
veta neexistuje. A tak bych mohl pokracovat. Je tedy jasné, ze na studium hudebni vychovy jsou
dnes pfijimani studenti na podstatné nizsi vstupni urovni, nez tomu bylo pied léty.

Dikazem této situace je i skute¢nost, ze pred dvaceti lety témét 90 procent z pfijatych
studentl jich studium dokoncilo. Dnes ze 45 pfijatych jich k bakalafské zkouSce ptijde 23,
magisterské studium pak dokonci néjakych 15 ¢i 17 lidi. Damokliv me¢ v podobé takto velké
,Samrtnosti“ pii studiu podvédomé nuti studenty k prehodnoceni svého postoje ke smyslu studia.
Jeho cilem neni zdokonaleni se v oboru, v ziskani znalosti v oboru a vytvafeni vnitiniho vztahu
k oboru. Zuzilo se do zcela chladnokrevného a cilevédomého shanéni kreditt a klickovani mezi
studijnimi predpisy.

Pfi rozhovoru se studenty zjistite, Ze ¢ast z nich nikdy nebyla na koncerté vazné hudby,
fada z nich ani béhem studia neslySela hrat zZivé symfonicky orchestr. Absolvovani poslechovych
seminaiti zakoncenych poznavacim testem je pro urcité procento z nich nutnosti splnéni kreditu,
o n¢jakém hlubsim vztahu k poslouchané hudbé nemtize byt fe¢. Mizeme tedy fici, ze v tomto
sméru je profil studenta hudebni vychovy naprosto neuspokojivy a nedostacujici a €lovek, ktery
sam nema k hodnotné&js$i hudbé vztah, mize ho jen tézko probouzet v jinych.

Dotace hudebni vychovy je jedna hodina tydné. UvaZzme vSak, zda by mohl kvalitni ucitel
s vnitini laskou k hudbé béhem této doby svych schopnosti vyuzit a dosahnout néjakého
vysledku? Jen tézko. Zaci naSeho uditele jsou 24 hodin denné masirovani globalizovanou
masovou kulturou médii, kterd je Vv naprostém rozporu s hlavnim cilem hudebni vychovy —
zuslechtovanim jedince. Jako kulturni umélecké osobnosti jsou médii vnucovany casto dosti
primitivni osoby hovofici slangovou c¢eStinou na hranici vulgarity s typickym piimocarym
myslenim. Za této situace ma vyborny kantor hudebni vychovy jen velmi omezené moznosti
formovat své zaky, priméerny rovnou rezignuje.

Nyni je na misté polozit si otazku, zda hudebni vychova, jak je vyuovana na PdF, je jeste
Vv intencich doby a pokud ne, jak ji zménit. Na prvni ¢ast otdzky odpovim jednoznaéné: neni. O

odpovédi na druhou ¢ast nemam vitbec zadnou predstavu.
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Soucasny stav chapu jako v podstaté¢ nefeSitelny disledek zaniku identity evropské
kultury. Je pro mne zarazejici, jak snadno se Evropa vzdala svého kulturniho dédictvi. Duch byl
nahrazen univerzalni primérnosti, jedine¢nost myslenky touhou za kazdou cenu Sokovat. Ale

nevéSme zcela hlavu. Nejsme v tom sami. Tato situace se tyka nejen hudebni vychovy.

Resumé

By the pace of its development, the 20th century accelerates the development in all
spheres of human activity. In the field of art, this situation has resulted in the fact that
contemporary art recedes from a wider audience. At the same time there is confusion of
categories of art and show business. The child's value attitudes are shaped by mass culture. In this
situation the position of music education teacher is still more complicated.
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Hudebni ¢innosti — jejich zastoupeni ve vyucovacim procesu

Blanka Knopova

Od roku 1976 je ptedmét hudebni vychova pojat v uéebnich osnovach vsech typt skol
jako pfedmét Cinnostni. Pfedpoklada, ze vse, co si déti maji osvojit, se déje v piimém kontaktu se
zn¢jici hudbou prostfednictvim ¢ty  zékladnich Cinnosti: vokalnich, instrumentalnich
poslechovych a hudebné pohybovych. VSechny uvedené Cinnosti by mély byt v rovnovaze a
navzdjem uzce propojené. Za vychozi pro osvojovani zdkladnich hudebnich védomosti a
dovednosti v§ak musime povazovat slozku vokalni.

I kdyZ od roku 1976 proslo Ceské Skolstvi mnoha reformami (obecnd Skola, obCanska
Skola, zakladni Skola, ...ramcové vzdé€lavaci program), obsahova napli predmétu hudebni
vychova si zachovala stejny charakter (tzn. Ze kone¢né vystupy jednotlivych vzdélavacich obdobi
jsou na stejné urovni).

Stejné tak jako dochazelo ke zmé&nam v oblasti Skolstvi, prochazela vyvojem 1 cela naSe
spole¢nost. Zménilo se mysleni lidi 1 jejich hodnotova orientace. Obdobné jako v minulych
dobach, kdy nebyl pfedmétu hudebni vychova ptiklddan velky vyznam, je tomu tak i v
soucasnosti.

Vyzkumny tym pracovnikt katedry hudebni vychovy uskutecnil v roce 2010 "Vyzkum
vyuziti multimedialnich technologii v hudebni vychové". Do vyzkumu provedeného formou
dotaznikového Setieni se zapojilo 612 zakladnich skol. Na otazky odpovédélo celkem 1 839 zaka
2. stupné a 598 uciteld.

Otazky byly zaméfeny na nasledujici oblasti:

- postaveni hudebni vychovy a jeji vyznam
- népln a prabéh hodin
- zdkovo hodnoceni sebe sama a ucitele

- vybaveni u¢ebny pro vyuku hudebni vychovy.

Zavery z dotaznikového Setfeni ve vztahu ke kvalité¢ vzdélavaciho procesu a postojim
zakt k pfedmétu hudebni vychova vyznivaji spiSe negativné. Na otazku, zda povazuji Zaci

pfedmét hudebni vychova za stejné dilezity jako ostatni predméty, odpovédélo kladné jen
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21,31% respondentli. Tém¢t stejny je 1 pohled rodich - 21,74%. Za méné duleZitou nez ostatni
pfedméty povazuje hudebni vychovu 52,06% zaka a 49,85% rodict. Téméf shodny je i nazor
uciteltl — 51%. Pomérné vysoké je procento zaku (6,59%), kteti se spokojili s odpovédi "nevim".
piedchozi otazkou, kde 52,06% déti uvedlo, ze Hv je mén¢ dilezita, je potésitelné, ze 57,10%
zaka uvadi, ze vyuka ma smysl. Vysoké je vSak i procento neutrdlnich i zdpornych odpovédi
(celkem 42,90%).""

Ptedmét hudebni vychova je povaZzovan za predmét méné dilezity dlouhodobé. Vysledky
dotaznikového Setfeni to jen potvrdily.

Pokusime se vSak posoudit vysledky dotaznikového Setfeni z hlediska sledovani obsahové
naplné vyucovaci hodiny ve vztahu k hodinové dotaci.

Hudebni vychova je dotovana na 2. stupni zakladni $koly 1 hodinou za tyden. Celkové ma
tedy ucitel za jeden Skolni rok k dispozici ptiblizné 35 vyucovacich hodin. V rdmci dané¢ho poctu
hodin by si déti mély:

a) osvojit alespont 15 novych pisni
b) seznamit se s 8 - 10 poslechovymi skladbami
¢) spolupodilet se na vytvareni pfiblizn€ 10 instrumentalnich doprovodii

d) s pohybovym prvkem propojit 8 - 10 pisni ¢i vybranych poslechovych skladeb.

Zuvedeného prehledu vyplyvd, Ze ucitel musi mit velice dobfe promysleny a
propracovany celoro¢ni plan, ve kterém funk¢né propojuje jednotlivé ¢innosti v pfimé ndvaznosti
na osvojovani si novych pojmu z hudebni teorie.

V dotaznikovém Setfeni bylo ,,nové ucivo* — hudebni teorie vyclenéna, stejné jako
internet ¢i sledovani hudebnich filmt. Z hlediska stavby vyucovaci hodiny vSak uvedené prvky
oddélit nelze — vSe musi byt pfirozenou soucasti.

V nasledujici ¢asti referatu budeme sledovat zastoupeni slozky vokalni, instrumentalni,

poslechové a hudebné pohybové ve vyuce. Vychazime z vypovédi zakt, ktefi nejsou ovlivnéni

Y Podrobné vysledky viz blize CRHA, B.; JURCIKOVA, T.; PRUDIKOVA, M. Vyzkum vyuziti multimedialnich
technologii v hudebni vychové. Teoretické reflexe hudebni vychovy, Brno, Masarykova univerzita. ISSN 1803-1331,
2010, vol. roénik 6, no. ¢islo 1, s. 1-288.
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znalostmi o stavbé vyucovaci hodiny a o zarazovani hudebnich aktivit, které napomahaji

k osvojovani uciva.

Pomérné zastoupeni jednotlivych ¢innosti ve vyuce

Co té na vasi hudebni vychové bavi? Muzes volit z vice odpovédi. (v dotazniku otazka ¢. 7)
z hlediska ¢innostniho pojeti

se jedna o:
zZpev 60,19% ¢innosti vokalni
hra na hudebni néstroje 17,88% ¢innosti instrumentalni
dozvim se nové informace o hudbé 13,78%
poslech hudebnich skladeb 30,41% ¢innosti poslechové
pohyb 9,28% ¢innosti hudebné pohybové
prace s pocitatem 11,56%
néco jin¢ho 6,83%

Z praxe vime, ze pévecky projev zakl na 2. stupni zakladni Skoly je na velice nizké
urovni, stejné tak ochota 74kl se pévecky projevit. Presto 60,19% respondentli uvedlo, Ze pravé
zpév je bavi nejvice. Vysoké je 1 procento deti, které upoutal poslech. Ziskédvani novych
informaci o hudbé, prace s pocitaCem a jiné aktivity je nutno chépat v uzkém propojeni s

ostatnimi ¢innostmi.

Kolik casu z vyucovaci hodiny prumérné stravite hudebnimi aktivitami (zpeévem, hranim na

nastroje, pohybem)? (v dotazniku otazka €. 8)

0 - 5 minut 8,96%

5-10 minut 11,58%
15 - 20 minut 23,78%
20 - 30 minut 22,83%

vice nez 30 minut 15,92%

V porovnani s predchdzejici otdzkou je mozné konstatovat, Ze cCinnostem vokalnim,
instrumentalnim a hudebné pohybovym je vénovéana pievazna ¢ast vyucovaci hodiny; v souctu od
15 do vice nez 30 minut je to 66,53%.

Oddélené (se zamérem zjistit, ktery typ pievazuje) byly polozeny otdzky zaméiené na
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poslech vazné a popularni hudby. Pro celkové hodnoceni vSak zafazujeme primérnou hodnotu,
protoze hudba ,,vazna i popularni® patii do jedné oblasti. Nejvice déti, jak v oblasti vazné tak i
popularni hudby uvedlo, ze poslechu vénuji 0 — 5 minut. Domnivame se, ze zaci pii volbé minut
uvedli jen délku znéni ukédzky a to v mnoha piipadech ne zcela piesné, protoze délka
poslechovych skladeb zatfazenych do ucebnich osnov pro 2. stupeni tento Casovy limit piesahuje.
Cinnosti poslechové viak v sobé& zahrnuji veskeré aktivity, které s poslouchanou skladbou
souviseji — motivace, rozbor skladby — seznamovani s hudebné vyjadfovacimi prostiedky,
propojeni s hrou na nastroje Orffova instrumentare, propojeni s pohybovym prvkem atp. Do
oblasti ¢innosti poslechovych patii i pévecky projev — prace s lidovou a umélou pisni. Jejich
prostfednictvim si zaci osvojuji zakladni pojmy z hudebni teorie, které vyrazné napomahaji
k porozuméni slozitéj$ich hudebnich utvart. Zda Zaci poslouchaji vice popularni ¢i vaznou

hudbu, je ovlivnéno zatazenim uciva do urcitého ro¢niku.

Vybér skladeb se u jednotlivych pedagogii mtize odliSovat v zavislosti na pouzivani
ucebnic a pfedevSim na vypracovaném "Skolnim vzdélavacim programu". Zasady pro praci s
poslechovou skladbou by vsak mély byt stejné:

- respektovani uméleckého hlediska
- spravny metodicky postup, poslech nutno chapat v SirSich souvislostech ve vztahu k
jednotlivym hudebné vyjadfovacim prostiedkiim

- respektovani zasady pfimétenosti jak po strance obsahové, tak po strance formalni.

Kolik casu priimérné vénujete pri jedné vyucovaci hodiné poslechu vaizné hudby - poslechu

popularni hudby? (v dotazniku otazka ¢. 9 a €. 10)

vazna hudba popularni hudba prumér
0 - 5 minut 50,39% 48,68% 49,53%
5 - 10 minut 31,82% 25,71% 28,76%
10 - 15 minut 10,11% 11,37% 10,5%
15 - 20 minut 4,81% 6,43% 5,5%
20 - 30 minut 1,66% 3,90% 2,7%
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vice nez 30 minut 1,22% 3,90% 2,5%

Jako kontrolni k ptedchéazejicim otazkdm byla polozena otazka nasledujici:

Jaké cinnosti ve vasi hudebni vychove previdadaji? (v dotazniku otazka ¢. 19)

a) probirani uciva 44,65%
b) zpév 71,47%
c) pohyb a tanec 7,97%

d) poslech 45,73%
e) sledovani hudebnich filma 13,78%
f) jiné 11,79%

JelikoZz nabidnuté varianty odpovédi se uplné neshoduji se zadanim ptedchazejicich otdzek, je

vewr

co t& bavi jaké ¢innosti ve vasi, kolik ¢asu z vyuc¢. hod. stravite
hudebni vychové ptevladaji hudeb. aktivitami (¢.vokalni,
¢. instrumentalni, €. pohybové)

¢innosti 60,19% 71,47% 62,53%
vokalni

éinnosti 17,88% 62,53%
instrumentalni

¢innosti 30,41% 45,73%

poslechové

¢innosti 9,28% 7,97% 62,53%
hudebné pohybové

Z uvedeného piehledu vyplyva, Ze ve vyucovani prevladaji ¢innosti vokalni (i ve vazbé se
slozkou instrumentalni a hudebné pohybovou). Pomémé vysoké je zastoupeni cinnosti
poslechovych. Mensi pozornost je vénovana ¢innostem instrumentalnim a hudebné pohybovym.

Pro porovnani uvedu vysledky vyzkumu, ktery jsem v roce 1989 uskutecnila v ramci
kandidatské disertacni prace'®. Uskutegnil se na 153 kolach, zugastnilo se ho 1365 déti a 125

uciteli. Jednou z polozZenych otazek jsme také zjistovali, jak jsou zastoupeny jednotlivé ¢innosti

18 Knopova, B. Hudebné pohybové cinnosti. Kandidatska disertaéni prace. Brno, 1989.
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ve vyucovacim procesu.

Pti vyhodnoceni jsme dospéli k nasledujicim udajim:

a) ¢innosti vokalni 57,9%
b) ¢innosti poslechové 17,5%
¢) ¢innosti instrumentalni 12,9%
d) ¢innosti hudebné pohybové 11,7%

Srovname-li zastoupeni jednotlivych cinnosti v hodindch hudebni vychovy s vice jak
dvacetiletym odstupem, musime konstatovat, Ze k vyraznému posunu nedoslo. Cinnosti vokalni
zcela logicky tvoti zéklad hudebniho vzdélavani, slozka instrumentalni a hudebné pohybova je
ptiblizn¢ shodné zastoupend, ¢innosti poslechové oproti roku 1989 jsou zafazovany castéji.
(Slozku vokalni v propojeni s dalSimi prvky zatfazuje v ¢asovém rozpéti 20-30 minut 1 40% vSech
dotazanych ucitelti.)

V ptispévku jsme se zabyvali pouze jednou z mnoha sledovanych oblasti rozsédhlého
vyzkumného Setfeni. Z daného pohledu lze fici, Ze zastoupeni hudebnich aktivit ve vyuce
odpovida ¢innostnimu pojeti hudebniho vzdélavani. Naprosto odlisné a pro hudebni pedagogiku
malo ptijatelné jsou vSak vysledky vyjadiujici laxni postoj zaki k predmétu hudebni vychova a

uroven jejich hudebniho vzdélani.

Resumé
The content is focused on the range of the course contents and teaching hours. It follows
the representation of musical activities in teaching. Data for comparison of activities based on

research conducted by teachers of the Department of second level Primary School.
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Hudebni vychova na zikladni Skole ofima zaki

Markéta Prudikova

V roce 2010 realizovala Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy
univerzity v ramci grantového specifického vyzkumu MUNI/A/1025/2009 ,,Vyzkum vyuziti
multimedialnich technologii v hudebni vychové®“. Vyzkum byl koncipovan tak, ze uvedené
specifické problémy multimédii byly zatazeny do Sir§itho okruhu aktualnich problémti hudebni
vychovy na zakladnich Skolach, a to z pohledu uditeld 1 zakd. Zavéry vyzkumu pfinesly fadu
velmi zajimavych a mnohdy necekanych ndzorii na soucasnou hudebni vychovu. Nasledujici
pasaze textu si povSimnou nékterych pohledt zakl na tuto problematiku.

Z4ci maji na zakladnich $kolach jednu hodinu hudebni vychovy tydng, to znamena, Ze se
hudbé ve skole vénuji podstatné méné nez nékterym jinym predmétim, predevs§im matematice,
ceskému jazyku a literatufe, cizim jazykiim, pfibyva vyuky informatiky. Podle uvedeného
vyzkumu vice nez polovina zakl navic povazuje pravé predméty, kterym je vénovan ve vyuce
matematika, GeStina a angliétina. Zaci, ktefi si mysli, Ze jejich rodi¢e povazuji hudebni vychovu
za méné dulezity pfedmét nez ostatni, predpokladaji, Ze rodice ptikladaji vySsi dilezitost stejnym
pfedmétim jako oni, tedy matematice, cesting€ a anglicting.

Vice nez polovina respondentli je podle zminéného vyzkumu presvédcena, ze hudebni
vychova je uzitecnd. Opacny ndzor zastava jen 14,60%, zatimco 33,47% nevi, zda je tento
vyu€ovaci predmét uzite¢ny. Hudebni vychova je podle zZakli vyznamna pro dal$i studium, popf-.
k pfijimacim zkouskam, pro dal§i povolani apod. Jini si vSak mysli, Ze hudebni vychova je
odpocinkova hodina. Potésujici je skuteCnost, ze ¢ast zakli se domniva, Ze hudebni vychova je
dalezita, protoze sezndmi s historii, kulturou a navazuje na déjiny a literaturu, seznami se
skladateli 1 dily, hudebnimi ndastroji, informuje o zajimavostech, je soucasti vieobecného vzdélani
a informuje o hudebnich stylech a Zanrech. N&kteti se navic domnivaji, Ze hudebni vychova
(mozna vSak mysleli hudba) rozviji predstavivost a smysly a celou osobnost, navic procvicuje
pamét’. Dalsi ¢ast respondentli ocenuje skutecnost, Ze se v hudebni vychové nauci noty, vytvaret

rytmicky doprovod a udrzet rytmus. Mysli si, ze se v tomto pfedmétu nauci zpivat a hrat na
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nastroje. Ocenuji také moznost poslechu hudby, zvlasté u vazné hudby, protoze k té nékteii,
podle svych slov, nemaji v bézném zivoté pfistup anebo by si ji nepustili. Hudebni vychova je
diilezita také kvuli tanci. Mnozi ocenuji skutecnost, Ze se nauci nové pisnicky.

Jini Z4ci vSak hudebni vychovu za uzZitecnou nepovazuji. Hudebni vychova je podle nich
k ni¢emu a nikoho nezajima, navic ¢lovéku neda nic do zivota. Néktefi predmétu vytykaji to, ze
je nudi. Respondenti si navic mysli, ze pokud se hudbou nebudou zivit, nepotiebuji ani hudebni
vychovu. Hudebni vychova je podle nich dilezita jen pro zdjemce ze zdkladnich uméleckych
Skol, kam také pry mohou jit, kdyz budou chtit tfeba zpivat, nebo si mohou zpivat v koupelné.
Zaci hudebni vychové navic vytykaji zajem o staré styly.

Respondenti také uvadeéli, co by se podle jejich nazoru mélo na hudebni vychové zmenit:

Cast odpovidajicich se zaméfila spiSe na vybaveni hudebny, kde se téméf ve viech piipadech
hudebni vychova odehrava. Uvitali by vyuziti modernich pfistroji a technologii, vice internetu a viibec
vetsi vyuziti pocitace, lepsi pomiicky nebo vétsi vyuziti televize. Dalsi respondenty by potesilo, kdyby
bylo ve vyuCovani zafazeno vice aktivit — pfedevS§im zpévu (v oblasti zpévu jsou Casto nespokojeni
S vybérem pisni a piali by si, aby bylo zafazeno vice soucasnych popularnich pisni, dokonce se objevil 1
nazor, ze by m¢lo byt zafazeno vice sdélového zpé€vu nebo ze by se mélo jenom zpivat. Na druhou stranu
prekvapil nazor, Ze by se v hudebni vychové mélo zpivat méne.

Jedenkrat se objevilo prani rozebirat texty popularnich pisni. Toto je dilezitd mySlenka (i kdyz ne
kazdy text popularnich pisni za rozbor stoji), misty se zaci mohou setkat s textem dosti narocnym, v tomto
pfipadé by rozhodn€ melo byt pfihlédnuto k jeho obsahu, ktery by mél byt zakiim pfiblizen a vysvétlen.
Nutnost pracovat stextem se vSak neobjevuje pouze u pisni popularnich, ucitel by mél peclivé volit
vesker¢ pisné, které jsou do hodiny zatazeny, a snazit se predchazet situaci, kdy zak bez porozuméni zpiva
néjakd slova. Stejné€ tak je nutné dbat na to, aby byla pisenl obsahoveé pfimétena veéku zakt i Skolnimu
prostfedi, aniz by se na druhé strané pftilis tizkostlivé ,,cenzurovalo® podle obsahu, takovy postup by byl
prilis nasilny, ptisobil by nepfirozen¢ a vyvolal by jist¢ velkou nespokojenost.

Zaci se také vyjadfovali k poméru artificidlni a nonartificialni hudby, a to mnohdy ve prospéch
hudby nonartificialni, kterou by chtéli vice poslouchat i zpivat. Vzhledem k oblibé hip hopu, ktera se
Vyzkumu vyuziti multimedialnich technologii v hudebni vychové ukazala, byla zajimavd poznamka
jednoho respondenta, ktery uvedl, ze by chtél méné hip hopovych pisni.

Nekteti respondenti by v hodinach radi vice poslouchali hudbu, neni vSak ziejmé, zda jen

ur¢ity druh hudby nebo se jim nedostava poslechu hudby obecné. Mnozi pak naopak uvadéli,
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jakou hudbu konkrétné by chtéli poslouchat, ¢asto se jednalo o popularni hudbu, dale se objevilo
ptéani poslouchat vice zanrt.

Mezi hudebnimi aktivitami, které byly zminovany, se objevil pozadavek vice tancit, ale
také to, ze se nemaji tancit trapné tance jako Avignon, ale néco modernéjSiho. Neékolik
respondentl by chtélo mit vice hudebnich néstrojii nebo s nastroji vice pracovat, dalsi by chtéli
hrat na vice hudebnich néstroji, jini respondenti pak uvedli, Ze nechtéji hrat na flétny. Dotédzani
také zminili n€které konkrétni nastroje, se kterymi by se chtéli setkat, a sice bubny a elektrickou
kytaru. Je tu vidét jednak to, Ze uclitelé ziejmé nékdy vyuzivaji hudebni nastroje méné, nez by si
7aci predstavovali, k ¢emuZ je mohou vést obavy z naruseni hodiny vinou nadmérné hluc¢nosti, ve
které zanikne kazdy pokus o ,,vytvaieni hudby*. Jde vSak také o to, Ze zaci by se n¢kdy ziejme
chtéli seznamit s nastroji, které jsou uzivany napt. v rockovych kapelach, aniz by promysleli, jak
by k tomuto seznameni mélo dochazet a ze hudebni vychova nema moznost naudit je hrat na
kytaru.

Cast respondenti by rada navitévovala koncerty zadarmo nebo obéas jela na muzikal &i se
na n¢j alespon podivala na videu nebo na DVD, jini by se chtéli divat na filmy. Objevil se také
navrh, ze by mohli zaci v hudebni vychové skladat. Nékolik odpovidajicich by chtélo hrat
hudebni nebo jiné hry. Necekany byl pozadavek, ktery uvedll respondent, a sice Ze by se mélo
naprosto omezit uceni not. Nabizi se tu tak otdzka, do jaké miry jde zakim o hudebni a kulturni
zazitky a do jaké miry chtéji pouze pfeckat vyu€ovani s minimalni vynaloZenou namahou.

Hudebni vychovu by zcelkového poctu 1839 respondentli zrusilo pouhych 53
respondentii, avSak 788 odpovidajicich by ji zruSit nechtélo, a dokonce by ji ani neménilo,
ojedinéle se také objevilo pfani, aby byla v rozvrhu naopak ¢astéji, na druhou stranu by ji nékteti
zkratili na 30 minut nebo zatadili jen jako volitelny predmét nebo krouzek. Vyskytli se i Zaci,
kteti vidi problém v uciteli/ ucitelce hudebni vychovy nebo ve stylu podani latky a v tématech
hodin. Vyjimec¢né se zaci domnivaji, ze je problém v hodnoceni, nemélo by se zkouset nebo by
mély byt mirnéj§i pozadavky na ,,nehudebni* déti. S tim souvisi také pozadavek, aby bylo
probirdno méné vazné hudby nebo aby bylo latky viibec méné a nepsaly se zapisy. Respondenti
chtgji, aby byla hudebni vychova zabavna, odpocinkova. Zda se tedy, Ze hudebni vychova je
Vv pfedstavach nekterych zakl degradovand pouze do role zabavy, kterou nepovazuji zdaleka za

plnohodnotnou. Zajimava byla poznamka jedné Zakyné, kterd uvedla, Ze by si pfala, aby hudebni
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vychova nebyla povazovana za podradny pfedmét, z cehoz jasné vyplyva, Ze 1 zaci sami jsou si
védomi mnohdy mensi prestize tohoto predmétu.

Vzhledem Kk tomu, ze Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani (RVP ZV)
V charakteristice vzdélavaci oblasti Uméni a kultura, do které hudebni vychova spada, uvadi, ze
tato oblast nabizi jiné nez pouze racionalni pozndni svéta, a to osvojovani svéta s estetickym
cinkem ™, neni mozné prehlédnout zietelny kontrast mezi pohledem nékterych Zakd a pohledem,
ktery piedestira RVP ZV. Zaci nevnimaji hudebni vychovu jako prostfedek, jak si s estetickym
ucinkem osvojovat svét, celkové viibec nevnimaji hudbu jako prostfedek osvojovani svéta. Pokud
pomineme ¢ast respondentl, ktefi jsou s hudebni vychovou spokojeni, a zamétime se spiSe na
pripominky zaki, zjistime, ze velky rozpor je dan faktem, ze Zaci mnohdy viibec nechtéji hudebni
vychovu povazovat za prostiedek jejich vzdélavani, ale za zabavu, za néco neplnohodnotného, za
pfedmét, kde si maji odpocinout a kde by neméli byt obtézovani néjakymi pozadavky a naroky a
neméla by jim byt nucena hudba, kterou ,,stejné nikdo neposloucha®.

RVP ZV uvadi, ze hudebni vychova vede Zaka prostrednictvim vokdlnich, instrumentdalnich,
hudebne pohybovych a poslechovych cinnosti k porozuméni hudebnimu uméni, k aktivnimu vnimani
hudby a zpévu a jejich vyuzivani jako svébytného prostfedku komunikace. V etapé zakladniho vzdélavani
se tyto hudebni Cinnosti stavaji v rovin€ produkce, recepce a reflexe obsahovymi doménami hudebni
vychovy. (...) Obsahem Vokdlnich cinnosti je prace s hlasem, pfi niz dochazi ke kultivaci péveckého i
mluvniho projevu v souvislosti s uplatiovanim a posilovanim spravnych péveckych navykt. Obsahem
Instrumentalnich c¢innosti je hra na hudebni nastroje a jejich vyuziti pfi hudebni reprodukci i produkei.
Obsahem Hudebné pohybovych cinnosti je ztvarhovani hudby a reagovani na ni pomoci pohybu, tance a
gest. Obsahem Poslechovych cinnosti je aktivni vnimani (percepce) zné&jici hudby, pfi niz zak poznava
hudbu ve vSech jejich zanrovych, stylovych i funkcnich podobach, uci se hudbu analyzovat a
interpretovat. *° Zaci si viak chtéji odpo¢inout a zazpivat si pisné, které se jim libi a které jsou moderni, a
ne se bavit o néCem, co nikoho nezajima a co nikdo neposlouchd. Mladi lidé nepovazuji pévecké aktivity
za prostfedek zkvalitnéni jejich péveckého a hlasového projevu, mnohdy nejsou ani ochotni vénovat se
pisnim, které se jim nelibi. Vokalni aktivity by se pak ale dostavali na roven ,,tdborakového zpévu“. Mén¢
problematicky piisobi srovnani pozadavkit RVP ZV a zaki v oblasti nastrojové hry. Zaci vét§inou chtgji

poznéavat nové nastroje a ucit se na n€ hrat, zde je problém spise v tom, ze v hodinach hudebni vychovy na

Y Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. [onling]. ¢ 24. 7. 2006. [cit. 12. 10. 2010] s. 64
http://www.vuppraha.cz/wp-content/uploads/2009/12/RVPZV_2007-07.pdf s. 64-65.
2 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. [online]. ¢ 24. 7. 2006. [cit. 12. 10. 2010] s. 64
http://www.vuppraha.cz/wp-content/uploads/2009/12/RVPZV_2007-07.pdf s. 64-65.
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bézné zakladni Skoly, nema ucitel moznost a prostiedky ucit zaky hrat, ti mohou byt zapojeni obvykle jen
hrou na nastroje Orffova instrumentéfe, vyjimkou jsou zaci, ktefi navstévuji zakladni umélecké skoly a
jsou schopni zapojit se také hrou na jiné hudebni nastroje. Mala pozornost byva tomuto nékdy vénovana
z diivodu obav uciteld z naruseni hodiny. V ptipadé pohybovych ¢innosti naraZzime na problém toho, ze
zaci by nékdy sice chtéli tancit, ale spiSe ,,moderni tance, podobné nesnaze jsou spojeny také
S poslechem. Mladi lidé by v hudebni vychové chtéli mnohdy poslouchat Uplné jinou hudbu, nez je jim
nabizeno, navic neciti potfebu osvojovat si poslechové dovednosti, maji pocit, ze kdyz slysi hudbu, tedy ji
poslouchaji. Néktefi dotazani jsou toho nazoru, ze by mély byt zvlastni pozadavky pro déti ,,nehudebni*
nebo Ze by hudebni vzdélavani mélo byt prenechano zajemctim. RVP ZV vsak klade stejné pozadavky na
vystupy pro vSechny vzdélavané, stejné¢ jako neexistuji zvlastni pozadavky pro déti ,matematické® a
,hematematické”. Pokud jde o kritizované oblasti, je nutné si uvédomit, ze jestlize by napln predmétu
odpovidala piedstavam nékterych zakd, nebylo by mozné se priblizit cilim, které RVP ZV klade, na druhé
stran€ jsou ndzory zakl dilezitymi podnéty pro hledani novych cest, jak predavat hudbu a jak realizovat
hudebni vzdélavani.

Zda se, ze problém tohoto predmétu do zna¢né miry souvisi s jeho prestizi, proto jsou zaci Casto
presvédceni, ze by je mél pobavit, umoznit jim si odpocinout a neklast na né pozadavky tak jako jiné
predméty. Lepsich vysledkti je mozné dosdhnout v piipad€, ze Zaci i vefejnost pochopi vyznam hudebni
vychovy, proto je tfeba hledat nové cesty. Dulezité a povzbudivé vSak je, ze mnozi zaci jsou s hudebni
vychovou spokojeni a z jejich odpovedi je patrné, Ze si mnohdy uvédomuji i pfinos, ktery pro né tento

vyucovaci predmét miize mit.

Resumé

The research into multimedia applications in music education was realized by the Music
Department of the Pedagogical Faculty of Masaryk University at the 2™ grade of primary schools
in the spring 2010. Pupils are often dissatisfied with the ratio of classical and popular music in
classes. They would like to have more attention devoted to popular music, have better equipment
in the music classroom, attend concerts free of charge, work more with musical instruments, sing
more and have less new information. A lot of pupils consider music education a mere rest
subject, but educational framework makes a fairly high demand on them which would not be
reachable at all if music education was taught according to pupils’ ideas. However, it is important

that many pupils are aware of the benefits of music education.
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Hudebni formy e-learningem
Petra Belohlavkova — Michal Nedélka

Jednim z novodobych typt vyuky zalozenych na principu vyuziti informacnich
technologii je bezesporu e-learning. Setkat se s nim muzeme v fadé vzd€lavacich instituci, zvlasté
vSak v univerzitnim prostiedi. Zasadni uplatnéni ma ptredevsim v kombinovanych ¢i distancnich
formach studia, nicméné své misto si nasel coby dopliujici faktor i v prezenénich formach studia.

Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy v Praze nabizi svym studentim na serveru

http://moodle.pedf.cuni.cz/ e-learningové kurzy v softwarovém prostfedi Moodle.?* Vychozi plan
je zaméfen na kurzy urCené pro obory informacni a komunikaéni technologie, technické a
informac¢ni vychovy a kurzy v ramci univerzitniho zakladu, jez jsou podporovany projektem
Transformace vyuky ICT v ramci strukturovanych studii na UK PedF, priprava kombinované
formy vyuky kurzii a zpracovani distancnich a elektronickych opor vyuky, nicméné softwarové
prostfedi umoziuje a nabizi tvorbu kurz vSem vzdélavacim oborim. Dané nabidky vyuziva i
katedra hudebni vychovy realizaci kurzti ur€enych k vyuce hudebnich forem: Hudebni formy,
Hudebni formy ve skolni praxi a Hudebni formy v predskolni HV. Tyto kurzy jsou soucasti
projektu s nazvem Hudebni formy e-learningem, ktery vznikl v roce 2010 za finan¢ni podpory

Fondu rozvoje vysokych skol.?

Specifikace kurzi:

o Hudebni formy — primarné urceny studentlim bakaléatského studia, studijniho programu
Specializace v pedagogice, studijniho oboru hudebni vychova se zamérenim na vzdelavani
o Hudebni formy ve Skolni praxi — primarné ureny studentim prezen¢ni 1 kombinované
formy magisterského (nedeleného) studia, studijniho programu Ucitelstvi pro zakladni

skoly, studijniho oboru Ucitelstvi pro 1. stupen ZS, specializace hudebni vychova

I Moodle je softwarovy produkt, ktery je uréen pro podporu prezenéni i distanéni formy vyuky prostiednictvim
online kurzti dostupnych na WWW. Dalsi informace viz http://moodle.cz/.
22 projekt Hudebni formy e-learningem, tematicky okruh F2, specifikace a, &islo projektu 782/2010.
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. Hudebni formy v piedSkolni HV — primarné uréeny studentim prezenéni i
kombinované formy bakalaiského studia, studijniho programu Specializace v pedagogice,
studijniho oboru Ucitelstvi pro materské skoly, specializace hudebni vychova

Vsechny uvedené kurzy jsou jednosemestralni a jsou ¢lenény do 13 oddilii ve shod¢ s poctem
vyukovych tydni v semestru. Obsah jednotlivych kurzi je specificky sestaven v souladu se

zaméienim studijnich programt a v souladu se schvalenym akreditovanym oborem.

Cil projektu Hudebni formy e-learningem spociva:

e v osvojeni poznatkili o vyvoji, zdkonitostech a znacich formové stavby a o zastoupeni
formovych zanri v konkrétnich hudebnich dilech;

e v praktickém ovladnuti zakladnich stavebnych mechanismti malych forem, a to jednak
ve verifikaéni uloze teoretickych poznatkl, ale rovnéz i vramci piipravy na dalsi
discipliny stavajiciho studia (pf. Komplexni analyza — studijni program Specializace
Vv pedagogice) nebo v ramci pfipravy na didaktické uplatnéni této dovednosti jak v studiu
stavajicim (pf. Rozbor skladeb ve Skole — studijni program UC¢itelstvi pro zékladni skoly),
tak v navazujicim magisterském studijnim programu (pf. Analyza hudebnich dél v praxi —

studijni program Ucitelstvi pro stfedni Skoly).

Metodika tvorby kurzii

Jak uZ bylo uvedeno, vyukovy plan e-learningovych kurzi hudebnich forem je stanoven
ve shod¢ spoctem 13 vyukovych tydni v semestru. Kazdy zkurzi sestdvd ze dvou casti:
prezentacni a verifikani. Prezentacni Cast charakterizuje jednotlivé hudebni formy verbalné
(popisny text s charakteristikou vyvoje, struktury, zakonitosti stavby a s klasifikaci hudebnich
forem na zékladé odborné literatury a na zékladé hledisek preferovanych fteSiteli projektu),
demonstrativnim notovym materidlem skladeb s pfisluSnymi doprovodnymi zvukovymi
ukazkami.

Verifikacni ¢ast pak obsahuje interaktivni kontrolni test s prezentaci feSeni. Umoznuje tak
frekventantovi kurzu rozpoznat a urcit analogické formy dalSich skladeb pfedstavenych rovnéz

notovym zapisem a zvukem, coz vyrazné¢ usnadnuje pfipravu studentl k zapoctu/zkouSce z
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hudebnich forem 1 ke vstupu do vysSe uvedenych navazujicich kurzi v ramci dalSiho studia.
Poznatky ziskané studenty formou e-learningu a vysledky kontrolnich testli jsou konzultovany
pravidelné cca jedenkrat mési¢né pti dvouhodinovych setkéanich frekventant kurzu s vyucujicim.

Pfi sestavovani vyukovych materialti jednotlivych oddila (kromé vlastni tvorby textl a
upravy ¢i prepisu zvukovych a notovych piikladii) byl kladen duraz zejména na zietelnou definici
cile a prostfedkl k jejich dosazeni, dale ptehlednou strukturu textu a v ném obsazenych prvka

zvysujicich pozornost studentt pii studiu textu.

Nové moZnosti v komparaci s tradi¢ni formou vyuky

Projekt Hudebni formy e-learningem umoznuje prezentaci rozsahlejsiho teoretického, ale
zejména praktického hudebniho materidlu dokumentujiciho teoretickou problematiku. Oproti
standardné uzivanym ucebnicim pak vyuziva k demonstraci hudebnich forem i hudbu soudobou,
a to zejména na prikladu skladeb soucasnych Ceskych skladatelii. Kurz pomaha studentim
vyhledavat novy notovy a zvukovy material obsahujici pozadované formové struktury a zajistuje
moznost navratu k dané problematice. Umoziuje jim volbu vlastniho tempa pii vyuce, piipadné
rozvrzeni vlastniho ¢asového prostoru pro vyuku. Diky pravidelnym mési¢nim setkdvanim, pfip.
dopliyjicim konzultacim s pedagogem je do znané miry zabranéno riziku odosobnéni vyuky.
Jednim z vedlejsich produktt e-learningu je pak zvySeni pocitacové gramotnost studentt, faktoru

Vv soucasné dob¢ nepostradatelného.

Zavér

E-learningové kurzy hudebnich forem usnadnuji studentiim pfistup k informacim z oblasti
hudebnich forem, umoznuji pfistup k hudebnimu materidlu ilustrujicimu teoretickou
problematiku v notové a zvukové podobé a konetné pro fadu studentli vyuku zatraktiviiuji.
V neposledni fad¢ pak zefektiviiuji vyuku ve vztahu k realizaénimu pracovisti tim, Ze poskytuji
pedagoglim vétsi Casovy prostor pro individudlni konzultace, piip. prostor v dalSich vyucovanych

disciplinach, které pfimou vyuku nezbytné vyzaduji.
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Resumé

Abteilung fiir Musikpéddagogik der Karlsuniversitét in Prag bietet den Studenten folgende
E-Learning-Kurse der musikalischen Formen: Musikalische Formen, Musikalische Formen und
Praktiken in der Schule und Musikalische Form in der Vorschulmusikerziehung. Jeder Kurs
besteht aus einem Teil der Prasentation und Teil der Verifizierung.

Das Projekt Musikalische Form durch E-Learning ermdglicht die Darstellung von
groBeren theoretischen und vor allem praktischen musikalischen Materials, welches die
theotetischen Fragen dokumentiert. Im Vergleich zu den verwendeten Standard-Lehrbiichern
wird zur Vorfithrung der musikalischen Formen auch gegenwértige Musik verwendet, vor allem
am Beispiel der Werke von zeitgendssischen tschechischen Komponisten. Der Kurs hilft den
Schiilern bei der Suche nach neuen Noten- und Audio-Material, welche die angefordenen Formen
beinhalten. Dieser sichert die Moglichkeit des Riickkehrs zur gegebenen Problematik. So wird es
ermoglicht ein eigenes Tempo bei dem Untericht zu wéhlen, ewentuell eigenen Zeitraum fiir das
Studium zu wéhlen. Durch die regelméBigen monatlichen Zusammentreffen, wenn notig.
zusitzlichen Konsultationen mit dem Pedagogen ist weitgehend das Risiko einer
Entpersonlichung von dem Untericht zu vermieden. Die andere Seite des E-Learning ist eine
Erhohung der Computerfahigkeiten der Studenten, ein zur Zeit unverzichtbarer Faktor.

E-Learning-Kurse der musikalischen Formen erleichtern den Studenten den Zugang zu
Informationen im Bereich der musikalischen Formen und ermoéglichen auch den Zugang zum
musikalischen Material, welches die theoretische Problematik in Partituren und Audio-Form

darstellt und letztendlich den Untericht fiir die Studenten atraktiver macht.



Multimedialny vyu¢bovy CD-ROM a jeho miesto v hudobnej

vychove

Jana Hudakova

Multimedidlny vyu¢bovy CD-ROM by mal byt v stcasnej Skole uz neodmyslitel'nou
pomdckou. Jeho funk¢nost’ a uplatnenie v praxi sa javi efektivnym nielen z hl'adiska motivéacie,
l'ahkej pristupnosti pre ziaka a hravosti, ale aj z potreby obohatit” u¢ebnice hudobnej vychovy.
Virtualizacia nam umoziuje sprostredkovat’ ziakovi urCité vytvorené kvalitné prostredie pre
ucenie prostrednictvom pocitac¢a. Moznosti pocitacového zobrazenia — ¢i uz vizualneho,
auditivneho alebo audiovizudlneho s omnoho rozsiahlejSie ako zobrazenia v ucebniciach na
tlacenom papieri. (Samozrejme, bez vyhrad k ,,starej dobrej Skole*.) PoukaZeme vSak na fakt, Ze
vyuzitie prostriedkov informac¢no-komunikaénych technolégii sa uz dnes nepovazuje za
inovacné, ale skor za nevyhnutné. Hlavnym akcentom je zvySovanie kvality vzdelavania.

Uvedieme niekol’ko dévodov pre vyuzivanie multimedialnych CD ROM-ov (aj do
prostredia hudobnej vychovy):

1. Vizualizacia — (podla didaktickej zasady ndzornosti):
e napomaha uceniu, konkretizuje javy — zrealiiuje ich
e jednoduchsie a prehl'adnejsie vybavuje informacie, rychla dostupnost’ k informaciam
- vizudlne texty — ziak, alebo ucitel si sdm zvoli tempo a Cas potrebny k uceniu
a zapamdtaniu si informadcii, pricom pocuty text ,,mizne v ¢ase
e nazorne ukazuje suvislosti — pomocou schém, grafov, ¢i hypertextovych prelinkovani
- hypertext - zvyraznené slovo, ktoré po odkliknuti prepoji jednotlivé stuvisiace celky,
napomaha k ndzornému a logickému prepajaniu znalosti, k ich rychlemu vybaveniu
e je motivaciou k prebudeniu zaujmu o ucenie, skiimanie problematiky
o zefektiviluje pracu ucitela — v menSom Casovom rozsahu ma ucitel’ moZnost’ obsiahnut’
a ukazat’ vicsie mnozstvo uc¢ebného materidlu
e odbtira vel'ké mnoZzstvo didaktickych pomdcok — pretoze sama o sebe obsahuje mnozstvo
nazornych materialov
2. Interaktivita — je v podstate moznost’ aktivne zasahovat' do ,,vnutra“ procesu prezentacie.

Z tohto pohl'adu méame k dispozicii:
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a) jednoduché interaktivne CD ROM - obsah je pevne urcéeny a ziak si voli len vlastné
tempo ucenia sa, do istej miery vlastné poradie prijimania poznatkov (v urcitych celkoch)
b) zlozitejsie - adaptivne interaktivne CDROM — zavisi od vyspelosti ziaka, ma moznosti
vol'by urc¢itych metod a postupov, viacero ciest, viacero ,,levelov
3. Imitacia procesov:
e prostriedkami virtualizacie ¢i interaktivity napoméha znazornovat’ realne procesy
e pomaha k hlbsiemu pochopeniu niektorych faktov
e ukazka moze motivovat’ k stvarneniu d’alSich javov
4. Multimedidlnost’:
e vzhl'adom na vyuzitie vizualnej, auditivnej i audiovizudlnej stranky multimedidlnych CD
—ROM je mozné ,,oslovit™ a vplyvat’ na viacero zmyslov naraz —posilova aferentacia
e Vsucinnosti viacerych zmyslov naraz je mozné vytvarat’ d’alSie suvislosti a pdsobit’ tak aj

na pamat’, predstavivost’, fantaziu a rozvoj myslenia

Moznosti tvorby CD-ROM a ich vyuzitie pre hudobnu vychovu
Jana Hudakova - Nicole Removcikova:

Multimedidlny CD-ROM ,,Cudové zvyky a oby¢aje na Slovensku

V dalSej Casti prispevku sa pokusim o predstavenie vlastného projektu a zhotovenia
multimedidlneho CD-ROM, ktoré bolo spracované pre potreby hudobnej vychovy v piatom
ro¢niku zakladnej Skoly. Medzitym vSak vznikla nova ucebnica, no CD-ROM mé aj napriek
tomuto faktu SirSie vyuzitie. Na technickej realizacii sa podielala Mgr. Nicole Removcikova,

ktord ju aj kreativne graficky spracovala.

e KONCEPCIA tvorby a realizacie:
Priprava CD-ROM sledovala niekol’ko linii:
a) Zbieranie vizudlneho materidlu a faktov:
1. Zbieranie vlastného obrazového materidlu — znamenalo niekol'’koro¢né navstevovanie

a fotografovanie folklérnych festivalov, skanzenov, starych chalup, interiérov salasov,
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aranzovanie a fotenie domacich ,,rekvizit“... Tento material tvoril originalne podklady
(nafotené len pre ucely CD-ROM) pre spracovanie multimedidlneho CD-ROM.

2. Sktmanie etnografickych faktov z literatiry, vyber a Stylizacia textov vzhl'adom na
detskych uzivatel'ov (pomocka je urCend 10 - 1l-roénym detom). vlastné texty,
zozbierand l'udova slovesnost’ vo forme porekadiel prislovi a pranostik ku kazdému
ro¢nému obdobiu, sviatku i remeslu.

3. Vyber animacii, praca s obrazkami (umiestfiovanie, orezavanie a pod.). CD ROM
obsahuje aj interaktivne prvky (kde sa meni obsah obrazovky samotnym kliknutim,
resp. pohybom mysi na, resp. ponad aktivny prvok) a navigané prvky.

b) Vytvaranie auditivneho a audiovizualneho materialu:

4. Nécvik roznych programov s Detskym folklérnym siborom Rozmarija v PreSove, kde
som pracovala ako veduca spevackej zlozky — pouzité a vystrihnuté boli niektoré Casti
vystipeni.

5. Velka cCast’ prace 2 roky zabrala praca so Studentmi Katedry hudby na predmete
Tvorivé dielne. Vytvorili sme hudobno-didakticky film na vlastny namet a scenar,
ktory sme spracovavali pocas celého jedného semestra, d’alsi rok sme nacvicovali
repertoar a divadelné spracovanie témy. Film sme natacali v autentickom
prostredi Skanzene v Bardejovskych kupel'och a niektoré tance, spevy a Cast’ filmu
v Divadle Andreja Duchnovica v PreSove. Po roku a pol tejto prace sme esSte v Studiu
strihali spolu s kameramanom MiloSom Marcinom jednotlivé scény a nahravali
niektoré piesne a hovorené slovo.

6. Film sme potom nastrihali do CD-ROMu po sekvenciach k jednotlivym ro¢nym
sviatkom v ro¢nych obdobiach.

7. Studenti sa podielali aj na tvorbe rekvizit — napr. v podobe dozinkového venca, &i
Moreny.

8. VynaSanie Moreny sme zrealizovali tieZ prostrednictvom tvorivych dielni.

9. Praca veducej spevackej zlozky FS Torysa PreSovskej univerzity priniesla i moznost’
zakomponovat repertodr FS Torysa k auditivnym ukazkam. Vysokoskolsky folklorny
subor Torysa pod vedenim PaedDr. Jozefa HruSovského, PhD. interpretuje jeho
pravy Pudovych piesni a mapuje nielen Sarissky region, ale aj okolité folklorne

prostredie.
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C) Findlne spracovanie CD-ROM:

10. Hlavnym cielom findlneho spracovania boli estetické, didaktické a technické
poziadavky, ktoré hlavne prihliadali na vek adresata, na putavost’ formy a bohatstvo u¢ebného
materidlu. Roznorodost preukdzanych hudobnych ¢&innosti — vokalnych, interpretacnych,
pohybovych, rytmicko-pohybovych i1 dramatickych sledovalo ciel' nielen nazorného podania
informacii, ale aj motivacii k d’alS$iemu badaniu, ¢i napodobiniovaniu ziaka. Snaha o prebudenie
zaujmu mladSej generacie o zachovanie tradicii a celkovo 0,zasah“ do ich povedomia sa
transformovala v ukazke ritualov a obradov v autentickom prostredi v kombinacii s modernou
pocitacovou technikou. CD-ROMu nechyba vtip vo forme rdznych animacii a zvukov (poletujice

strigy, metly...).

e OBSAH CD-ROM Ludové zvyky a obyc¢aje na Slovensku:

Hlavné tematické celky tvoria: Jesen, Zima, Jar a Leto. Ktomu ako bonusovy material
(pomerne rozsiahly) su tematické celky Ludové piesne — zdkladné rozdelenie a audioukazky,
Ludové tance svideoukdZkami a DLudové remesla (obsahuje 26 remesiel znamych na

Slovensku).

0B

Ty

Ll

Obrazok 1 Obsah multimedialneho CD — ROMu
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Obrazok 2 Obsahy pre kazdé rocné obdobie
Sviatky rozdelené podl’a roénych obdobi (Obrazok 2):
e JESEN - Zatva, Dozinky, Vinobranie, Svadba
e ZIMA - Priadky, Paracky, Stridzie dni, Vianoce, Novy rok, Traja krali, Hromnice
e JAR - Fasiangy, Vynéasanie Moreny, Vel'ka Noc, Kvetna nedel’a
e LETO - Stavanie majov, Detské lt¢ne hry, Svitojanske ohne, Pracky, Kosenie a hrabanie

travy

Katarina
Ondrej

Barbora

Mikulas w »

Lucia

Tomas

Obrazok 3 Obsah pre Stridzie dni
CD- ROM obsahuje spolu 110 snimok na ktorych sa zobrazuju a vetvia dalSie a d’alSie

informdcie vratane zvukovych ukazok a videoukdzok.
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OVLADANIE A ORIENTACIA V CD

Ked'Ze ide o jednoduchy typ interaktivity, volili sme aj jednoduché ovladanie pomocou

mysi alebo klavesnice. K d’al§im ovladacim prvkom patria :,blikajice obrazky“, ,blikajice

texty* — po kliknuti na blikajaci obrazok alebo text sa zobrazi zvacSeny obrazok alebo text

k danej téme. Spustenie CD ROMu prebieha automaticky po vloZeni do mechaniky. (Na

pocitacoch s nizSou verziou ako MS Windows 2000 sa CD spusti pomocou programu MS

PowerPoint Viewer, ktory je su¢astou multimedialneho CD.)

Prinos:

Multimedidlny CD ROM je modernou a vhodnou poméckou pre ucitela ako zefektivnit

vyucovacie hodiny Hv:

nazornostou - vhodnou ukdzkou obrazovy — vizudlny material, auditivny — mnozstvo
originalne nahranych piesni pre CD-rom a audiovizualny material — divadelné stvarnenie
nafilmované v Skanzene v Bardejovskych kupel'och,
vzdelavanie samotného uditel’a (vlastné oboznamenie sa s problematikou),
je multimedidlnou pomockou, ktord ma jednoduché ovladanie pre ucitela aj ziakov, pre
pouzitie vyucbového CD postaci operaény program Windows a program MS PowerPoint
(sucast’ balika MS Office),
snaha o ukazky l'udovych piesni a zvykov Vv prostredi, v akom vznikali méze podnietit’
zaujem o hlbSie spoznanie problematiky a celkovli motivaciu k u€eniu sa
pouzite statickych a dynamickych obrazov:
a) statické obrazy — zédkladné informacie v CD-ROMe
b) dynamické obrazy:
- texty — zaujimavost, rozvetvenie, & prehibenie udebného materialu, ich
Struktarovanie pomaha sprehladnit’ logické navédznosti myslienok
- video ukazky tancov, auditivne ukdzky piesni, film, animacie st dynamické
zobrazenia, ktoré si ziak modze opakovane pozriet

Poznamka: Pomdcka tohto druhu pre hudobnt vychovu v stiasnej dobe zatial’ neexistuje.

Vyucbovy CDROM je aplikovatelny na hudobnu vychovu, dejepis, obciansku nauku, literdrnu

vychovu (obsahuje velké mnozstvo ludovej slovesnosti) aj na vytvarnu vychovu. Zaroven —
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Vv suvislosti so spracovanou témou 'udovych zvykov a tradicii na Slovensku - tdto pomocka moze
slazit' aj z hladiska vzdelavania zoblasti kulturologie a historie, hudobného folkloru na
Slovensku pre Studentov ucitel'skych fakult.

Zaverom by stacilo podotknut, ze Skola uz nie je prvoradym a nadradenym zdrojom
informacii. A prave z tohto dévodu je potrebné, aby ucitel’ zapdjal v primeranej miere aj moderné
podporné pomdcky pre vyucbu, aby sa nebal modernizovat’ aj umelecké prostredie hudobnej
edukacie a motivoval tak ziakov pre d’alSie ,,experimenty®, divadelné spracovania, nacviky piesni
¢i tancov, zhotovovanie rekvizit ¢i kulis, badanie v tejto oblasti a mozno aj pre vytvaranie

takychto multimedidlnych pomocok spolo¢ne so ziakmi.

Resumé

Nowadays, the use of information and communication technology devices in the school
we can not see as innovative. That is to say, we comprehend them as inevitable for the education
quality improvement. The multimedia teaching CD-ROM in the present-day school is efficient
not only from the pupils’ motivation and accessibility point of view but it also fulfils a need for
the textbook enrichment. A virtualization enable us to mediate song, dances, drama games and
musical work illustrations, pictures as a demonstration of environment and setting for the pupils
too. The multimedia interactivity connected with the needs and objectives of didactics offers not
only a digital literacy, but also the time flexibility in the information inquiry and self-motivation
to gain it. (In the presentation, the multimedia teaching CD-ROM ,, The Folk Customs and Habits

in Slovakia “ will be introduced.
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Hudba v mobilnich telefonech soucasnych stiredoskolaku

. 2 vr ’ . vr ,23
Veronika Sevcikova, Sylvie Barcikova

., Chapeme hudbu jako silnou a vyznamnou soucast

neverbalni bezdratové komunikace, to je bez pochyb... "

(Mark Siegel, mluv¢i spolecnosti Cingular,24 Dean 2005)

1. Mobilni telefon jako multimedialni pFistroj

Mobilni telefon je elektronicky bezdratovy telekomunikacéni pfistroj. Komunikace probiha
prostfednictvim sitového pfenosu pies radiové viny ¢i satelitni pfenos mobilnich siti, které jsou
provozovany riznymi mobilnimi operatory. VSechny soucasné moderni mobilni telefony
poskytuji hlasovou komunikaci, kratké textové a multimedialni zpravy, skytajici moZnost
pfijimani a odesilani fotografii a videozaznami. Novéjsi telefony potom poskytuji internetové
sluzby, jakymi jsou zejména vyhleddvani a stahovani dat nebo odesilani elektronické posty.
Soucasné mobilni telefony obsahuji v zdkladni vybavé riizna piisluSenstvi, naptf. kameru,
videopiehravac, prehrava¢ MP3, radio, navigacni systém GPS a sluZzbu Bluetooth (Mobile phone
podle Webopedia 2006, Wikipedia Foundation, 2009).

Dnesni mobilni telefony, tedy jejich design a sluzby, se stale vyvijeji. Je to dano nejen
velkou konkurenci na trhu, ale predevS§im stale vzristajicimi naroky ze strany uzivateli. Jsou
proto jiz vybaveny satelitni navigaci (cca u 37%) a podporou rychlych dat v sitich tfeti generace.
Nov¢ také nabizeji pripojeni pres USB, které mé dnes zhruba 85% novych telefonnich modela.

Stejné tak dotykovy displej je jiz standardem u zhruba 32% pouzivanych telefont. S vylepSenim

% Tento text je prezentaci praktické &asti usp&iné obhajené diplomové prace Sylvie Bar&ikové ,,Hudba v mobilnich
telefonech soucasnych stiedoskolakt (Ostravska univerzita 2010), vedouci prace a autorkou metodiky Setfeni byla
Veronika Sevéikova.

# Cingular — americka spole¢nost, kterd spolupracuje s hudebnimi vydavatelstvimi a nabizi redlnd vyzvanéni
aktualnich populérnich pisni pro mobilni telefony.
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sité tieti generace se zvysila také vydrznost telefonti. Bezdratové piipojeni pies wi-fi na internet
patii ke standardnimu vybaveni. Mobily jsou také Castéji doplnény podporou rychlych datovych
prenosi HSDPA a HSUPA. Datové pienosy HSDPA ma 38% mobilt pfedstavenych v prvnim
ctvrtleti roku 2009, oproti 24% mobilll pfedstavenych o rok diive (Barcikova 2010). Dalsi
vymozenosti soucasnych mobilnich telefonii je tzv. mobilni internet. Internetovy server
telefonu. Jedna se o programy Opera Mini, Fring, Google Maps, GMail (Google email), mujMail,
Jimm, Weather (informace o pocasi), Mobilni slovniky Kodi, PDF prohliZze¢, Microsoft Word a
Excel for Mobile (Lodl 2009). V roce 2009 byla schvalena nova verze Bluetooth 3.0, ktera
zrychluje bezdratovy pfenos ze soucasnych 3Mb/s na 24 Mb/s. Dalsi vyhodou je moznost
posilani dat ptes wi-fi, pokud jimi oba pfistroje disponuji. Aktudlnim terminem, ktery se objevuje
v souvislosti s novou generaci mobilnich telefont je tzv. Smartphone. Tento telefon nabizi ve své
vybavé GPS navigaci, pfipojeni k internetu wi-fi, kalendat s vice funkcemi, lepsi poznamky,
prehlednéjsi seznam tkolu, ptehravac videoklipti v béznych pocitatovych formatech, novy MP3
pfehrava¢ a mnoho jinych funkci (Havryluk 2009). V dnes$ni dobé je také mozné cestovat
méstkou hromadou dopravou na tzv. ,,SMS jizdenku®, od ledna 2010 se tyto sluzby navic
rozsifily i na jiné jizdni doklady. Tato sluzba funguje v Praze, Usti nad Labem, Ceskych
Bud¢jovicich a v Ostravé. V roce 2009 piedstavila spole¢nost Telefonica O2 specialni telefon
Emporia Life, ktery je uréen uzivatelim se zdravotnimi obtizemi a seniortm. Existuji dokonce
mobilni telefony pro nevidomé. Tyto telefony nemaji klasicky displej, misto toho nabizeji
zvukovou reprodukci hlasovych zprav. Hlasem také mobil informuje o nepfiijatych hovorech a
identifikuje volajiciho (Pospisil 2008). Mobilni telefony budou v budoucnu fungovat také jako
cteCka, napt. uctu v restauraci. Také nekteré pocitacové hry se staly soucasti mobilnich telefont,
jelikoz tyto jsou jiz vybaveny Sirokym barevnym displejem a riznymi opera¢nimi systémy.
Nejvyraznéji se v tomto sméru profiluje iPhone.

Mobilni telefony jsou tak vlastné se svymi funkcemi na trovni malych pfenosnych
pocitac a hudebnich ptehravacii s fotoaparatem, kamerou a dal§imi funkcemi. Vzhledem
k neustalému vyvoji technologii neni vlastné viilbec mozné obsahnout veskeré nové aplikace,
které se vyvijeji doslova ,kazdym dnem a hodinou. Podle spolecnosti Nokia je budoucnost
mobilnich telefonli v elektronické posSté¢ a v tzv. instant messagingu, jeZ ma byt novym

fenoménem pro volani a odesilani SMS. Revoluc¢ni je také moznost diktovani téchto zprav piimo
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do mobilnich telefon. Na konferenci Interspeech ve Velké Britanii byl pfedstaven jeden
z telefont, ktery dokaze prepsat Cesky text pfimo do anglitiny za pomoci internetového
prekladace Google. Program navazuje na software z Technické univerzity v Liberci vyvinuty pro

osobni pocitac, ktery piepisuje mluvenou fe¢ do psané podoby, a je jiz v prodeji (Pokorny 2009).

Evropska komise navrhuje ¢lenskym statim, aby zvysila své investice do komunikacnich
a informacnich technologii, jelikoZ v tomto sméru zaostavaji za USA &i Japonskem (CTK 2009a).
Spole¢nost Sony Ericsson ptedstavila svou vizi budoucnosti mobilni komunikace na veletrhu
v Barceloné. Sluzby se budou i nadadle zamétovat smérem na hudbu, fotografovani, hry, videa,
internetové a pracovni aplikace. Budou tedy piedstavovat spojeni zabavy a komunikace.
Budoucnost mobilnich telefont a jejich technologii je tedy v propojeni internetu a telefonické
komunikace, jelikoz stile vice lidi vyuziva internet v mobilu. Také rozvoj internetovych
socidlnich siti a jejich obliba vybizi vyrobce telefont, aby rozsitily a vyvijely své sluzby v tomto
sméru. Vyrobci se také zamysleji nad ekologickou otazkou své vyroby a snazi se uvadét na trh

vyrobky, které¢ budou Setrné k Zivotnimu prostiedi a energeticky méné narocné.

2. Mobilni telefony a jejich aplikace urcené pro stahovani, prehravani a poslech hudby

U soucasnych telefonil uzivatel nemusi volit mezi praci a zabavou. Multimedidlni mobilni
telefon zprostiedkovava sluzby jak z oblasti audio, tak i video a foto aplikaci, umoziuje poslech
radia, MP3 nahravek, sledovani filmu i televize. Moderni mobilni telefony dokézou vytvofit i
kvalitni fotografie ¢i videozaznam. Jejich funk¢éni moZnosti se navic trvale rozvijeji. Rovnéz
pfipojeni k internetu je dnes jiZ naprostou samoziejmosti (napf. komunitni portal Facebook nebo
Online mapy patii mezi aplikace standardniho Smartphonu). Veletrh mobilnich technologii
Mobile World Congress, ktery se konal v Barceloné¢ roku 2009, byl ovladnut fenoménem
socialnich siti. Internetové stranky Facebook, Myspace aj. nejsou dnes jen doménou internetu, ale
také telekomunikacnich operatorii. Zastupci téchto sluzeb proto spolupracuji s operatory
jednotlivych siti, aby byly tyto komunity dostupné i pfes mobilni telefon, napt. tzv. socidlni
mobil, ktery pro Facebook vyrabi firma INQ, ziskal ocenéni Mobil roku (Redakce Technik

2009).
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Jednou z uzivatelsky nejatraktivnéjSich a tedy i nejvyuzivanéj$ich medidlnich moznosti
soucasnych telefonti je hudba, resp. jde o moznosti jednotlivych telefonti v oblasti poslechu
hudby, jejiho stahovani z internetu, o preference hudebnich zanrt pti vybeéru hudby pro jednotlivé
aplikace v mobilnim telefonu apod. Hudbou v mobilnich telefonech nejsou pochopitelné pouze
MP3 nahravky, ale také riznad vyzvanéni, ktera upozoriiuji na telefonat, SMS, nebo slouzi jako
zvonéni nastavena pro budik, pfip. tzv. uvitaci melodie. Dals§i vyhodou pro mnohé (zejména pak
mladsi) uzivatele je moznost pfifazeni odliSnych vyzvanéni riznym volajicim. Dne$ni moznosti
aplikace a vyuziti hudby v mobilnim telefonu jsou Siroké. Také mobilni operatofi nabizeji svym
zékaznikiim rtizné varianty stahovani hudby do telefonu. VétSina z nich jiz dnes na svych
vlastnich internetovych strankach nabizi legalni stahovani hudby do mobilniho telefonu.
Spole¢nost T-Mobile se dokonce nechala inspirovat poslednimi trendy na hudebni scéné a nabizi
svym zdkaznikim hudbu za cenu, jakou si sami ur¢i. Prvnim takovym pokusem u nas byl
Vv bfeznu roku 2009 prodej nahravky ¢eské hudebni formace Wohnout. T-Mobile v souéasnosti
navic uvazuje 1 o videoklipech pro kapely, které by se timto zptisobem daly Sifit po mobilni siti
(CTK 2009b). Také mnoha hudebni vydavatelstvi uzaviraji smlouvy s interprety, ktefi se
zavazuji, Ze krom¢ samotného vydavani hudby bude mit firma také podil ze vSech ostatnich
potencialnich zdroji piijmu, tedy z koncertnich aktivit, pfedméti pro fanousky, z licencovani
hudby pro reklamu a také z mobilnich vyzvanéni.

Zpisobi stahovani hudby do mobilnich telefond je samoziejmé fada. To ovSem
neznamend, ze by byli uZivatelé odkazani jen na hudbu jinych tviirci. Mnoho telefonli ma
standardné¢ zabudovan program na ,,skladani hudby*. Pochopiteln¢ i tady vSak existuji urcita
omezeni. Nejedna se samoziejmé o programy typu hudebné produkéniho software CubeBase, ale
je 1 tak mozné vytvotit si vlastni jednoduchou vyzvanéci melodii.

Pocatky prvnich vyzvanécich melodii bychom pfitom mohli najit jiz v roce 1956, kdy
V populdrnim americkém casopise Popular Electronics vysel ¢lanek, ktery upozoriioval na
experiment v Bellovych laboratofich, kde je vyvijen novy pfistroj, jenz ,.bude prostiednictvim
tranzistoru produkovat namisto klasického vyzvanéni zvuky podobné klarinetu®. Vse
pochopiteln¢ platilo pro pevnou linku (Turretiny 2004).

Prvni sluzbou, kterd umoznovala uzivatelim vytvafet vlastni monofonni vyzvanéci
melodii, byl finsky program Harmonium z roku 1998. Nékteti poskytovatelé mobilnich sluzeb

nabizeji svym uZzivatelim moZznost vytvofit si vlastni vyzvanéni. Vyzvanéci melodie, které si
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muzeme nahrat nebo stahnout z internetu jsou beep zvuky, monofonni, polyfonni, realna,
zdbavna vyzvanéni a sing tones.”® Pro viechna tato vyzvanéni si mohou uZivatelé vybrat zaklad
z riiznych pisni, a to jak z oblasti vazné, tak predevsim samoziejmé popularni hudby. V soucasné
dob¢é maji mobilni telefony vétSinou k dispozici ve své vlastni nabidce uz velké mnozstvi
vyzvanécich melodii. Prozatim pouze ncktefi poskytovatelé ale nabizeji uzivatelim sluzbu
vytvareni vlastni hudby, a to budto jako sluzbu ,,sklddani vlastni melodie* (melody composer)
nebo nabizeji pofada¢ riznych hudebnich smycek (sampler/loop arranger), napi. u programu
MusicDJ nékterych telefoni Sony Ericsson. Tyto sluzby pouZivaji pfitom Casto kodujici formaty
ptistupné pouze pro urcité telefony (znacky, série). Dalsi formaty jako MIDI a MP3 jsou casto
podporovany. Museji vSak byt nejprve stazeny do telefonu, nez budou pouzity jako vyzvanéci
ton. Dale dnes pochopitelné existuji také internetové servery, které nabizeji na svych strankach
rizné vyzvanéci melodie i celé skladby, které si mohou uzivatelé stdhnout jako slozku do svého
mobilniho telefonu (prostfednictvim USB kabelu, e-mailu, Bluetooth, nebo odeslanim SMS).
Hudebni primysl zaznamenal v poslednich letech diky nelegédlnim moznostem kopirovani
a stahovani hudby z internetu znac¢né snizeni vynosi. Z tohoto divodu se obratila pozornost
hudebnich koncernii také na mobilni oblast. Trh s vyzvanécimi tony pfitom stale roste. Také
Vv oblasti hudebnich telefonli jsou zisky, oproti klasickym nosiclim, vy$$i. Rovnéz rozhlasové
stanice operuji s prostorem mobilnich telefont, napt. spolenost Sirius Satellite Radio uzaviela
smlouvu se tfetim nejveétsSim mobilnim operatorem v USA s firmou Sprint. Rozhlasova stanice si
takto zajistila pfimé vysilani do mobilnich telefonli tohoto operatora. Mobilni operatofi
spolupracuji s riznymi nahravacimi spole¢nostmi, které jim poskytuji nahravky jimi
zastupovanych interpretii. Britska spoleénost Vodafone zacala vroce 2009 spolupracovat

S nejvyznamnéjSimi nahravacimi spolec¢nostmi (Universal Music, Sony Music a EMI). UZivatelé

» Beep zvuky — jedna se o kratkd zvukova znameni — ,,pipnuti“, tyto zvuky jsou zpravidla vyuzivany Casto jako
upozornéni pro prichozi SMS ¢i jako signal, ze v telefonu dochazi baterie; monofonni vyzvanéni — jde o vyzvanéni
jednohlasé, tento typ patfil mezi prvni v mobilnich telefonech, premiérové jej aplikovala Nokia, proto se jim také
nékdy tikd Nokia vyzvanéni; polyfonni vyzvanéni — objevilo se teprve v roce 2002, kdy firma Nokia a pozdégji také
ostatni vyrobci zacali do telefont pifidavat podporu standardu MIDI, jde o vyzvanéni vicehlasé melodie; realné
vyzvanéni — jedna se o nahravku realného zvuku, ktera je kodovana v audio formatech MP3, WMA nebo AAC;
zabavna vyzvanéni — jde o rozli¢na vtipna hlaseni, znamé véty z filma a rizné realné zvuky (pfiroda, zvitata apod.);
sing tones — vyzvanéni vytvotené v karaoke stylu, které slucuje uzivateliv hlas s nahravkou melodie konkrétni
skladby, takto miiZe uzivatel nahrat sviij hlas pfes hudebni podklad (Ringtone 2010).
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tohoto operatora si pak mohou zakoupené pisné€ poslechnout na jakémkoliv hudebnim piehravaci.
Tyto skladby neobsahuji protipiratsky software a uzivatelé si je mohou piehravat v zafizenich,
ktera jsou registrovana na uZivatele Vodafonu. V Cesku nabizi operator Vodafone svym
zékaznikiim stahovani hudby prostfednictvim spolecnosti i-legalne.cz, coz je nejvétsi internetovy
obchod pro stahovani hudby v Ceské republice. Digitalni prodej hudby poprvé vyrovnal pokles
prodeje na pevnych nosicich v jihovychodni Asii, jak uvedl prizkum TheView z roku 2009.
Nejcastéjsim prehravacem byl mobilni telefon (Mikudik 2009). Skladbu z internetu si muze
uzivatel stdhnout pomoci wap odkazu ¢i béznym zpiisobem ulozit na disk pocitace. Vyzvanéci
melodie do mobilnich telefonll jsou v souc¢asné dobé vynosnym artiklem. Tyto sluzby poskytuji
jak mobilni operatofi, tak i fada nezavislych distributorti. Se stahovanim hudby do mobilnich
telefonl je spojena i fada pravnich opatteni, pfedevsim se jedna o autorsky zakon, ktery chrani
jednotlivé autory hudby pfed zneuzivanim a pouzivanim jejich pisni bez autorizace.
Poskytovatelé téchto sluzeb musi vlastnit licenci od nositelit autorskych prav k jednotlivym
skladbam. Tito distributofi plati licen¢ni poplatky za uzivani skladeb jednotlivych autord hudby.
Tyto nélezitosti v sobé zahrnuje autorsky zakon ¢islo 121/2000 Sb., O pravu autorském, pravech
souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakont, piijaty 7. dubna 2000 a ktery
nabyl G¢innosti 1. prosince roku 2000 (Autorsky zékon 2009).

Misto vyuzivani placenych sluzeb vétSiny internetovych distributorti si mize uzivatel
svou vlastni melodii do mobilniho telefonu vytvofit sdm. Sta¢i k tomu, abychom si oblibenou
pasaz konkrétni pisné (naptf. ve formatu MP3) ,vystiihl*“ pomoci nékterého pocitacového
programu a upravil ji pro vyzvanéni v mobilnim telefonu. Spole¢nost T-Mobile také provozuje
internetovy server http://www.t-music.cz, ze kterého si mohou klienti spolecnosti T-Mobile
stahovat skladby ve formatu MP3, zvonéni a MMS videa. Internetovymi servery zaméfenymi na
stahovani hudby do mobilu jsou napf-.:

http://www.motomail.co.uk, http://www.mobila.cz, http://www.hudba.o2active.cz,
http://www.i-legalne.cz, http://www.nabit.cz, http://www.logotip.cz, http://www.mobil9.com,

http://www.zedge.net a také http://www.i-tunes.cz.
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3. Mobilni telefony nabizejici hudebni aplikace

Hudebnimi aplikacemi v mobilu rozumime aplikace pro stahovani, ptehravani a poslech
hudby v mobilnim telefonu. Mezi mobilni telefony, které ovladaji trh s tzv. Smartphony, pievlada
piedevsim iPhone od americké spolecnosti Apple. Na tento telefon si mohou uZzivatelé nahrat
aplikaci voice band (ktera umoznuje nahravéani skladby vlastniho hlasu). V telefonu si vyberou
jednotlivé doprovodné nastroje, nainstaluji a svij hlas nahraji na mikrofon. V aplikaci mohou
upravit hlasitost, zkresleni nastrojii a oktavu, ve které chtéji skladbu nahrat. Pomoci vlastniho
hlasu ovladaji jednotlivé nastroje (Vaviina 2010). Dalsi aplikace v iPhonu simuluje hudebni
nastroj okarina. Na dotykovém displeji multi-touch mizeme hrat prsty a do mikrofonu, ktery
rozpoznd intenzitu foukéni, mizeme foukat jako do okariny (Novak 2008a). Pomoci iPhonu si
mohou jeho uzivatelé zahrat i na virtudlni kytaru pomoci aplikace PocketGuitar. Diky podpote
multi-touch na ni lze hrat péti prsty. K dispozici jsou elektricka, akusticka a basova kytara
(Novak 2008b). Aplikace se rozsifily i na jiné nastroje (bici, klavesy). Ve Stanfordu v Kalifornii
V soucasnosti pusobi Stanford’s Mobile Phone Orchestra zabyvajici se hudbou z mobilniho
telefonu (viz napf. http://www.youtube.com, kde je momentalné dostupnych cca 25 tematicky

souvisejicich videi).

4. Hudba v mobilnich telefonech sou¢asnych stfedoskolakii — mobilni telefony a dnesni

stfedoSkolaci, preference hudebnich Zanru pii vybéru hudby do mobilniho telefonu

Praktickou soucésti prezentované diplomové prace (BarCikova 2010) bylo empirické
Setfeni zaméiené na shroméazdéni dat z oblasti vyuzivani hudebnich moZznosti mobilnich telefont
studenty vybrané stfedni Skoly — Soukromého Sestilet¢ého gymnazia v Ostrave, s.r.o. a na
zjistovani jejich zkuSenosti s aplikacemi v mobilnim telefonu (Slo samoziejmé o zkuSenosti
zamétené predevsSim na hudbu). Cilem Setfeni bylo ziskani informaci, tykajicich se preferenci,
zkuSenosti a motivaci studentl vybrané sttedni Skoly pii vybéru hudby, kterou Ize do mobilniho
telefonu aplikovat.

Formulovany byly dvé vychozi hypotézy: (a) studenti vybrané stfedni Skoly vyuZzivaji
rizné moznosti aplikace hudby v mobilnim telefonu a (b) soucasné si také nahravaji hudbu do

mobilniho telefonu a poslouchaji ji z né;.
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Rozdany byly 92 dva dotazniky (explora¢ni metoda Setfeni), a to studentim 3. az 6.
ro¢niku, tedy respondentim ve veéku 15 az 19 let obojiho pohlavi. Dotaznik byl tvofen 19
polozkami slozenymi z otevienych, nestrukturovanych a polouzavienych otazek, u nékterych
polozek mohli respondenti zaznaCit vice odpovédi. Sbér tudaji probéhl jednorazové dne
19. prosince 2009. Setfeni bylo zaloZeno na osobnim vztahu mezi tazatelem a respondenty, jemuz
predchazela tiiletd pedagogicka praxe,® v uvodu kazdého sbéru v jednotlivych t¥idach byly
respondentim hromadné sd€leny zdkladni pokyny a byla jim vysvétlena dulezitost co
nejpresnéjSich a nejkonkrétnéjsich odpovédi. V pribéhu samotného sbéru dat byl studentim dan
neomezeny prostor pro vysvétleni pfipadnych nejasnosti, jelikoZz studenti dosud neméli zZadné
zkuSenosti s praci s podobnou zjist'ovaci technikou. Zpracovani ziskanych udaji bylo provedeno
Vlednu 2010 carkovou metodou a bylo tfidéno, graficky znazornovano a vyhodnocovano
V pocitacovém programu MS Excel. Statistické zpracovani formou aritmetického priméru bylo
Vv grafickém zndzornéni zaokrouhlovéano na jednu desetinu procenta.

Z dotaznikového Setfeni mimo jiné vyplynulo nasledujici:

. studenti vlastni mobilni telefony znacek Nokia (37%), Sony Ericsson (23,9%), Samsung
(15,2%), LG (7,6%) a iPhone (6%), dalSich 7,6% patii ostatnim modeliim, 2 respondenti
(2,2%) nevedeli, jaky telefon vlastné maji — mezi studenty vybrané stiedni skoly jsou tedy
V nejvetsi oblibé zavedené znacky, které patfily k prvnim na trhu s mobilnimi telefony
vibec;

. nejcastéji studenti pouZzivaji telefon k telefonovani a odesilani — pfijimani SMS, coZ €inilo
shodné u obou polozek 96,7%, 70,7% respondentii dale uvedlo, ze ¢asto fotografuje,
témé&f shodné hodnoty ziskal poslech hudby na telefonu (69,6%), ve vyctu dale figurovalo
odesilani a ptijimani MMS (29,3%), hrani her (26,1%), sledovani filmu a televize (13%),
Z odpovédi ,,jiné ditvody vyuzivani mobilniho telefonu® (objevilo se u 29,3%) pattilo
k nejpocetnéjSim prohlizeni internetu (14,1%), uzivani funkci budik (8,6%), hodinky,
kalkulacka, navigace GPS (8,6%) a kalendat — pozndmkovy blok (7,6%) — je tedy ziejmé,
7e vétSina studentd (zhruba 70%) vyuZivd multifunkénosti pfistrojii, nicméné nejvyssi
hodnoty ve vyuzivani ziskaly i pfesto zékladni, plivodni funkce mobilniho telefonu, tedy

klasické telefonovani a odesilani — piijimani zprav;

% Diplomantka ve vybraném soukromém $kolnim prosttedi vyu¢ovala po dobu tii po sob& nasledujicich $kolnich
rok anglicky jazyk.
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pii vybéru mobilniho telefonu se studenti zaméiuji predevsim na cenu pfistroje (18,5%) a
na jeho celkovy design a velikost telefonu (17,3%), coz vnimaji jako souvisejici
parametry, dale je rovnéz pro né dilezity vykon a operacni systém telefonu (9,7%) a mira
jeho multifunkénosti (6,5%) — jednoznaénym trendem je dnes vyuzivani malych a
neobjemnych pfistroji;

70,7% studentii telefonem fotografuje a 69,6% prostiednictvim telefonu posloucha hudbu,
vétSina studentd pfitom povazuje tyto aplikace za vybavovy standard;

pro 66,4% studentt je dilezité, jaké vyzvanéni maji ulozeno v mobilnim telefonu, pro
34,8% dotazanych ma melodie vyznam osobni ¢i esteticky, svou vyzvanéci melodii chce
mezi ostatnimi jednoznacné poznat 10,9% studentii, pro stejné procento je vyzvanéni
zalezitosti image a originality, pro 9,8% je dulezité, aby vyzvanéni bylo dostate¢né
vyrazné a hlasité;

naopak 33,7% dotazovanych vyvanéni viibec nezajima, jelikoz 7,6% z nich ma takika
trvale nastaven tichy rezim nebo vibrace, 26,1% pak nepiiklada mobilnimu vyzvanéni
zadnou dulezitost;

29,3% dotazanych posloucha hudbu v mobilu denné, 27,2% obcas (tj. 2-5x za tyden),
25% ztidka (tj. 2-5x za mésic) a 18,5% neposloucha hudbu v mobilu nikdy;*’

mezi dotazovanymi je nejrozsifengj$im zvonénim v telefonu zvonéni realné (73,9%), tedy
konkrétni redlnd melodie ¢i uryvek zpisné (vétSina vyzvanécich tracki ma ptitom
nanejvys délku 2 minuty), zbylych 26,1% ma nastaveno zvonéni monofonni (7,6%),
polyfonni (15,2%) a jiné (3,3% zvuky piirody);?®

davody, pro¢ jsou volena jednotlivd vyzvanéni, byly formulovany nésledovné (jsou
fazeny podle nejcastéjSiho vyskytu): redlné vyzvanéni (,,je vyrazné, slysitelné, jde o
prirozeny zvuk a poslech, je originadlni, toto vyzvanéni ma vetsina“), monofonni
vyzvanéni (,,ma dobrou zvukovou kvalitu, je jednoduché, miij telefon jiné moznosti

neposkytuje ), polyfonni vyzvanéni (,,ma dobrou slysitelnost, je originalni, muj telefon

%" Da se snad predpokladat, 7e on&ch 18,5% respondentii pati mezi ty, pro néz vybér vyzvanéni do mobilu neni
dilezity. Rovnéz se da predpokladat, ze 7,6% dotazanych, ktefi maji nastaven tichy rezim ¢i vibrace, nebude
poslouchat hudbu v mobilu.

#8 7 danych vysledkii by se tedy dalo vyvodit, Ze jista skupina z téchto 66,4% respondenti, pro které je dillezité, jaké
vyzvanéni maji ulozeno telefonu, bude pravdépodobné patiit do skupiny s redlnym vyzvanénim. Jist¢ tam bude patfit
vétSina z té&ch 34,8% studentd, ktefi si vyzvanéni do mobilu vybiraji podle své oblibenosti ¢i citové vazby k dané
skladbeg, interpretovi.
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Jjiné moznosti neposkytuje ), jina vyzvanéni — zvuky ptirody (,, maji prijemny a uklidnujici
zvuk*);

. pro studenty je tedy pfi vybéru vyzvanéni dalezita zvukova kvalita (tj. vyrazny, slysSitelny,
ptijemny zvuk vyzvanéni), u redln¢ho vyzvanéni jsou navic oceflovana pfirozenost zvuku
(vétsSina monofonnich a polyfonnich vyzvanéni je zalozena na syntetizatorové nahravce
oblibenych melodii), kvalita zvuku, urcity esteticky dojem je tedy na prvnim misté, pro
66,4% studentt je dulezité, jaké vyzvanéni maji v mobilu z divodi hlasitosti, vyrazné
melodie a zvuku (9,8%), osobniho vztahu k pisni, oblibenosti skladby, interpreta (34,8%),
originality, image (10,9%);

. mezi hudebni zéanry, které studenti nejvice preferuji, patii zcela jednoznacné popularni
hudba, z ni pak stfedni proud, resp. pop music (65,2%) a rockova hudba (59,8%), v obou
skupinach piitom tvoii vétSinu hudba zahrani¢ni;

. ve vypovédich respondentti se objevily také jiné hudebni Zanry zastoupené v 39,1% — jde
zejména o zahrani¢ni metalovou hudbu (21,7%), ostatni hudebni Zanry ziskaly 7,6% (jazz,
folk) a 9,8% (vazna hudba), vybér predstaviteli téchto ,,menSinovych zanra“ piitom
pozoruhodné korespondoval s aktualné probiranymi tématy v rdmci hodin hudebni
V}'/chovy29 (napt. world music ziskala 2,2%), pouze v jediném piipad¢ byl respondentem
deklarovan nezdjem o hudbu jako takovou;

. 84,8% dotazovanych mé uloZeno pouze 1 vyzvanéni pro vSechny volajici, 13% ma
ulozeno 2-5 vyzvanécich melodii a pouze dva studenti (2,2%) maji uloZeny riizné
vyzvéanéci melodie pro 5 a vice volajicich, skupiny, do nichZ maji uloZzena vyzvanéni, se
déli na rodice, sourozence, kamarady a partnera;

. jelikoz nejCastéji studenti poslouchaji popularni hudbu (65,2%), objevil se tento hudebni
proud také pii vybért vyzvanéni v mobilu (52,2%), 14,1% rock (preferovany u 59,8%
dotazovanych), 5,4% metalova hudba (21% respondentl ji rada poslouchd), 4,3% rap,
hip-hop (jako oblibeny hudebni styl ho oznacilo 19% studenttl), 2% hudba ze seridlu a
zvuky pfirody;

# 7jistény udaj lze interpretovat jako pozitivni, pokud si uvédomime, e Skola ma stale jisty vliv na hudebni
povédomi studentll a seznamuje je s hudbou, kterd se k nim prostiednictvim komeréné orientovanych masmédii
prakticky viibec nedostane.
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studenti se nechaji pfi vybéru vyzvanéni do mobilu ovliviiovat svymi oblibenymi Zanry a
interprety (34,8% dotazovanych vybird vyzvanéni do telefonu podle oblibenosti
interpreta, osobniho vztahu k dané skladb¢), nejoblibenéjsi hudebni zanry se také objevuji
jako vyzvanéni v mobilnich telefonech;

tzv. uvitaci melodii ma v mobilnim telefonu ulozeno jen 7 studentd (7,6%), 4 studenti
uvedli jako uvitaci melodii zahrani¢ni tane¢ni hudbu, 2 studenti nevédéli, jakou uvitaci
melodii v mobilnim telefonu maji nastavenou, v 1 ptipadé¢ se jako uvitaci melodie
objevila znélka z amerického seridlu — je tedy zcela evidentni, Ze tato sluzba tedy neni
mezi studenty pfili§ vyuzivana;

divodem, pro¢ si studenti vybiraji vyzvanéni do telefonu, je ptedevSim oblibenost
skladby ¢i interpreta (75% studentlt), 34,8% respondentt si vybird vyzvanéni do mobilu
podle osobni oblibenosti skladby a podle osobnimu vztahu k pisni, 6,4% respondentli se
nechd ovlivnit hudebnimi febticky, u 12% se jednd o ndhodny vybér a 6,5% uvedla mezi
divody svého vybéru originalitu, jedinecnost vyzvanéni, momentalni citové rozpoloZeni a
silu zvuku vyzvéanéni;

aplikaci ,,budik v mobilu* vyuziva 93,5% respondentt (i kdyZ v bodé€ 2 zjiSt'ovani tuto
moznost zaznacilo jen 8,6%), vybér hudby pro tuto aplikaci se pfitom v podstaté shoduje
s vybérem hudby pro vyzvanéni, alarmem se nechd probouzet 45,7% dotazovanych,
vétSinou jsou tyto zvuky v nabidce telefonil, 47,8% hudbou, z toho popularni a tane¢ni
hudba byla 70,5%, rockové melodie a znélky ze seridlti shodné 9,1% a zvuky pfirody
11,4%, tuto sluzbu v mobilu nevyuziva 6,5% studentt;

aktualni novinky z oblasti vyzvanécich melodii v mobilu sleduje pouze 6 studentt (6,5%),
informace o aktudlnich novinkach z oblasti vyzvanécich melodii pfitom vyhledavaji na
internetu  (jedna se predevSim o stranky http://www.i-legalne.cz a http://www.i-
tunes.com) — vice studenti se tedy pii vybéru vyzvanéni do telefonu nechd ovlivnit
vlastnim hudebnim vkusem:;

pfi poslechu hudby studenti nejcastéji vyuzivaji mobilni telefon (37%) a osobni pocitac
(27,2%), MP3/MP4 piehravace se objevily jen v 19,6% odpovédi, CD piehravace, hi-fi

sestavy, radio, televize, iPod ziskaly shodn¢ pouhych 5,4% — z tohoto zjisténi Ize vyvodit
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piekvapivy a v principu velmi alarmujici zavér, ze totiz zvukova kvalita nahravky neni
pro studenty tolik dulezita;

studenti si nejcastéji stahuji hudbu do mobilniho telefonu z internetu (79,3%) a dale také
od jinych uZzivatell prostfednictvim sluzby Bluetooth (28,3%), 10,9% si ji nahrava pfimo
ze svého PC, hudbu do mobilu si nenahrava jen 10,9% dotazanych;

vétSina studentl (69,6%) neposuzuje ostatni, jejich hudebni vkus, image, podle toho, jaké
vyzvanéni maji uloZzeno v mobilnim telefonu, z toho 46,7% studentd uvedlo, Ze vyzvanéni
Vv telefonu o €loveku ,, nic nevypovida “, 19,6% neposuzuje ostatni podle jejich hudebniho
vkusu a 3,3% dotdzanych nevnima vyzvanéni druhych, naopak 30,4% si v§ima cizich
vyzvanéni a posuzuje podle nich vkus a image ostatnich, pouze 10,9% uvedlo, ze mobilni
vyzvanéni je odrazem jejich osobniho stylu;

vyzvanéni v mobilu si 34,8% dotdzanych méni podle nalady, 5,4% podle aktudlniho
zebticku nestahovanéjSich vyzvanécich melodii, tuto melodii si neméni 37,8%
respondenttl, zbylych 22,8% uvedlo, ze si vyzvanéci melodii v telefonu méni v ptipadé, ze
je pavodni omrzi, 5 studentl ,, musi nova melodie nadchnout *;

pouze jediny student si nékdy zkusil slozit vlastni vyzvanéci melodii do mobilu, ostatni
tato moznost zriznych divodi nezajima, motivaci nema 32,6% z nich, jelikoz se
domnivaji, Ze existuje spousta zdroji, odkud je mozné oblibené vyzvanéni do mobilu
nahrat, pokusilo se o to 28,3% dotazanych a tato moZnost je neoslovila, néktefi pfipustili,

ze to neuméji (16,3%) a 9,8% tvrdi, Ze jejich pfistroj tuto funkci neumoiﬁuje.30

Osloveni studenti Soukromého gymnézia v Ostrave, s.r.o. se o hudbu v pasivnim, tedy

ryze receptivnim smeéru, zajimaji. Diplomantka ve svém Setfeni chtéla ale rovnéz zjistit, jak se

hudbou zabyvaji aktivn€. Pfi vyhodnocovani dotaznikli si vSak brzy uvédomila, Zze studenti

v

chapou formulaci ,, aktivni vztah k hudbé “ jinak nez ona. VétSina ze sttedoSkolakli povazovala za

aktivni hudebni ¢innost navstévy koncertii a poslech hudby, jen v mensim, resp. v malém poctu

se objevily nasledujici vypovédi: ,,viastni aktivni pévecka cinnost* (s6lové, ve sboru, v kapele

%0 7 otevienych komentati respondentd navic vyplynulo, Ze nabidka vyzvanéni a zdrojii pro stahovani hudby do
telefonu je tak Siroka, Ze studenty nemotivuje k vytvareni vlastnich melodii. Také mnohdy syntetizatorovy zvuk,
ktery telefony poskytuji pti vlastni tvorbé telefonniho vyzvanéni, studenty nepftitahuje.
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uvedeno jen 10,9% dotazanych), ,,hira na hudebni nastroj* (26,1%), ,,komponovaini hudby *
(5,4%). Zcela hudebné neaktivnich je 70,6% studentd. Prestoze 5,4% student skldda vlastni
hudbu, vyzvanéni do telefonu se pokusil, jak uz ostatné bylo vySe uvedeno, slozit pouze jeden
student.

V otdzce, zda mohou mobilni telefony v budoucnu zcela nahradit jiné hudebni
prehravace, byli studenti ve svych ndzorech vice méné vyrovnani. ,,4no”, tedy souhlasné,
odpovédélo 55,5%, ,,ne”, tedy odmitavé, naopak 44,5% dotazanych. Jeden z kladnych davoda
byl ten, Ze se mobilni technologie vyvijeji a jisté pokroky v multifunkénosti telefonil jsou patrné
uz v soucasné dobé (28,3%), dalsim byla konformita takovéhoto pfistroje. Nedostate¢né zvukové
moznosti telefonu povazuje 21,7% respondentli za argument ,,proti“ a 22,8% se domniva, zZe

telefon by mél slouzit predevsim k telefonovani.

5. Souhrn informaci vyplynuvSich z dotaznikového zjiSt’ovani a jejich interpretace

Pti analyze vysledki z dotaznikii vyplynuvsich se ve zna¢né mite potvrdily obé hypotézy,
které byly stanoveny na pocatku vyzkumu. Prvni hypotéza ptredpokladala, Ze studenti vybrané
sttedni Skoly vyuZivaji aplikace hudby v mobilnich telefonech. Aplikace v telefonu pracujici
S hudbou a se zvuky bychom ptitom méli rozdé€lit na uzivatelské aplikace a sluzby (tj. budik,
vyzvanéni, uvitaci melodie, zvuky upozoriujici na pfichozi SMS, MMS) a na aplikace slouzici
k poslechu hudby v mobilu. Spole¢nost Apple vyvinula i specialni aplikace pro iPhone (voice
band, PocketGuitar, ocarina, drummer apod. viz vySe), tyto se vSak do provedeného Setfeni nijak
nepromitly. Druha hypotéza byla zacilena na mapovani nahravani a poslech hudby v mobilnim
telefonu. V tomto ptipadé vysledky Setfeni ukazaly, Ze si studenti svou oblibenou hudbu
vyhledavaji pfedev§im na riznych internetovych serverech. Pro stahovani (nahravéani) hudby do
mobilniho telefonu je diilezité, aby byl telefon tzv. podporovén pro tuto sluzbu. Tedy, aby mél
nastaveny program, ktery umoziuje realizovat tuto sluzbu. Z dotaznik vime, Ze studenti vlastni
ve vetsing telefony Nokia, Sony Ericsson a Samsung, které jsou pro tuto sluzbu ve vétSiné
podporovany (zélezi samoziejm¢ také na Ciselné sérii modelu telefonu). Pro studenty (15%) je
dilezité, jaky model telefonu vlastni, pro 6,5% je dilezitd multifunkénost telefonu. Vice nez
polovina studentt (69,6%) posloucha hudbu v mobilu. Mobilni telefon jako jednu z vyhradnich

piehravact hudby, si umi piedstavit 55,5% studenti, ostatni, tedy 44,5% se domnivéa, ze mobilni
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telefon nemutze zcela kvalitné nahradit ostatni hudebni piehravace, jelikoz nenabizi dostatecnou
zvukovou a reprodukéni kvalitu pfenosu, ostatni studenti se domnivaji, ze telefon neni pro tyto
sluzby primarné urcen. Z toho tedy vyplyva, zZe piestoze vice nez 60% studentii poslouchd hudbu
Vv mobilu, povazuje tfetina z nich jeji poslech za nepfilis kvalitni.

Hudba v mobilnich telefonech neni dosud u nas seriozné prozkoumanym tématem.
V zéasad¢ pouze rizni nezavisli distributofi digitdlni hudby na internetu, potazmo néktefi mobilni
operatofi, sleduji hudebni poptavku mezi uzivateli mobilnich telefonli a to v zésad¢ vylucné
prostfednictvim anonymnich internetovych anket. Lze tedy rdmcové odhadnout jakd hudba a
sluzby uzivatele zajimaji. Dil¢i Setfeni provedené v radmci praktické casti diplomové prace
(Barc¢ikova 2010) je jednim z mala konkrétnich zjiStovani v této oblasti, které bylo s to pfinést
konkrétni odpovédi na zcela konkrétné stanové otazky. Diky této praci mizeme proto zcela
jednoznaéné konstatovat, Ze hudba v mobilnim telefonu je mezi studenty vybrané stfedni skoly
roz$ifend. Vétsina ze sledovaného vzorku ji vnima jako samoziejmy standard svého Zivota, hojné
vyuzivany v ramci rozlicnych hudebnich aplikaci ve svych aparatech.

Stiedoskolaci také pristupuji k telefonu jako k hudebnimu piehravaci, vice nez polovina
sledovanych totiz aktivné posloucha hudbu v mobilnim telefonu. Zda se tedy, Ze mobilni telefon
by mohl v budoucnosti do zna¢né miry nahradit jiné hudebni pfehravace. Studenty pii vybéru
hudby do telefonu inspiruje predevSim jejich hudebni vkus, preference hudebniho Zanru nebo
interpreta, a to bez diskusi takika vyluéné v oblasti hudbu popularni (stfedni proud) a tanecni.
Vzhledem k tomu, Ze dnes nékteré mobilni telefony nabizeji i aplikace na skladani hudby, a
nékteré funguji také jako hudebni nastroje, je pravdépodobné, ze by se telefon v budoucnu dal
vyuzivat také pii vyuce hudebni vychovy na stfednich Skolach (tak jak je to jiz dnes ¢inéno na
americkych univerzitach, napt. jiz zminény Stanford’s Mobile Phone Orchestra). Neni vSak
pravdépodobné, ze by klasickou hru na tradi¢ni hudebni nastroje v budoucnu plné ¢i vyznamnéji
nahradily telefony typu iPhone. Jednd se vSak spiSe o zaleZitost hry a zdbavy. Mobilni telefony
tak maji z futurologického hlediska snad dokonce moznost stit se alternativni ,,vyuCovaci
pomiickou® a to nejen v hodinach hudebni vychovy, a to i piesto, ze jsou dnes prozatim Skolou
vnimany spise jako rusivé elementy. Souvisly masivni rozvoj technologii mobilni komunikace
vSak otevird takika neomezeny prostor novym moznostem a feSenim, plné v duchu laSkovného

“«

reklamniho sloganu telekomunikacni spolecnosti T-Mobile: ,, Nevaz se, odvaz se...!
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Resumé

The thesis deals with the mobile phone phenomenon and its applications specified for
downloading, recording and listening to music. On the sample of ninety-two students it inquires
into preferences of musical genres which students choose to listen to on their mobile phones and
it also tries to draw out some possibilities of using this communication media in the musical-

pedagogical reality.

Literatura

Autorsky zakon In Wikipedie: Oteviena encyklopedie [online]. St. Petersburg (Florida):
Wikipedia Foundation, 2. srpna 2009. [cit. 2009-03-03]. Dostupné z WWW:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Autorsk%C3%BD_z%C3%Alkon>.

BARCIKOVA, Sylvie. Hudba v mobilnich telefonech souc¢asnych stiedoskolakt. Diplomova
prace PdF OU, Ostrava 2010, 67 s.

CTK. Brusel navysi investice do informaénich technologii. In Ceské noviny.cz : Zpravodajsky
server CTK [online]. Neris, s.r.o., 21. dubna 2009a [cit.2009-11-05]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskenoviny.cz/zpravy/brusel-navysi-investice-do-informacnich-technologii-
budoucnosti/372391&id_seznam >.

CTK. Dejte, kolik chcete, vyhlasila kapela Wohnout. Za album ji zaplatil kazdy &trnacty. In
Kultura.iHned.cz.[online]. iHNed.cz, 27. kvétna 2009b [cit.2010-03-28]. Dostupné z WWW:
<http://kultura.ihned.cz/c1-37254420-dejte-kolik-chcete-vyhlasila-kapela-wohnout-za-album-ji-
zaplatil-kazdy-ctrnacty>.

DEAN, Katie. Cell Phones Face the Music. In Wired.com. [online]. Condé Nast Digital, 17.
cervna 2005 [cit. 2010-04-04]. Dostupné z WWW:
<http://www.wired.com/entertainment/music/news/2005/06/67863>.

HAVRYLUK, Michal. Néakupem chytrého telefonu hodné ziskate. Musite toho ale vyuzit. In
Mobil.cz.[online]. iDnes.cz, 20. ledna 2009 [cit.2009-10-25]. Dostupné z WWW:
<http://mobil.idnes.cz/nakupem-chytreho-telefonu-hodne-ziskate-musite-toho-ale-vyuzit-pws-
/mob_tech.asp?c=A090108 232028 mob_tech_ham>.

LODL, Jan. Deset programti, bez kterych se vas mobil neobejde. In Mobil.cz.[online]. iDnes.cz,
2. ledna 2009 [cit. 2009-10-20]. Dostupné z WWW: <http://palmare.idnes.cz/deset-programu-
bez-kterych-se-vas-mobil-neobejde-fug-
/programy.asp?c=A081231 192427 programy_lhc#Opera Mini >.

MIKUDIK, Radek. Windows Mobile piistroje uz brzy poznaji kazdou pisnicku. In
Mobil.cz.[online]. iDnes.cz, 11. srpna 2009 [cit. 2010-02-25]. Dostupné z WWW:
<http://palmare.idnes.cz/windows-mobile-pristroje-uz-brzo-poznaji-kazdou-pisnicku-pnz/chytre-
telefony.asp?c=A090710 111509 chytre-telefony ram>.

70


http://www.ceskenoviny.cz/zpravy/brusel-navysi-investice-do-informacnich-technologii-budoucnosti/372391&id_seznam
http://www.ceskenoviny.cz/zpravy/brusel-navysi-investice-do-informacnich-technologii-budoucnosti/372391&id_seznam
http://www.wired.com/entertainment/music/news/2005/06/67863
http://mobil.idnes.cz/nakupem-chytreho-telefonu-hodne-ziskate-musite-toho-ale-vyuzit-pws-/mob_tech.asp?c=A090108_232028_mob_tech_ham
http://mobil.idnes.cz/nakupem-chytreho-telefonu-hodne-ziskate-musite-toho-ale-vyuzit-pws-/mob_tech.asp?c=A090108_232028_mob_tech_ham
http://palmare.idnes.cz/windows-mobile-pristroje-uz-brzo-poznaji-kazdou-pisnicku-pnz-/chytre-telefony.asp?c=A090710_111509_chytre-telefony_ram
http://palmare.idnes.cz/windows-mobile-pristroje-uz-brzo-poznaji-kazdou-pisnicku-pnz-/chytre-telefony.asp?c=A090710_111509_chytre-telefony_ram

Mobile phone. In Webopedia : The #1 online encyklopedia dedicated to computer technology
[online]. Foster city (CA) : internet.com, 22. zaii 2006 [cit. 2009-07-19]. Dostupné z WWW:
<http://www.webopedia.com/TERM/m/mobile_phone>.

Mobile phone. In Wikipedia : the free encyclopedia [online]. St. Petersburg (Florida) : Wikipedia
Foundation, 2009 [cit. 2009-07-19]. Dostupné z WWW:
<http://en.wikipedia.org/wiki/Mobile_phone>.

NOVAK, Adam. Zahrajte si na iPhonu na okarinu. In Mobil.cz. [online]. iDnes.cz, 8. listopadu
2008a [cit. 2010-04-04]. Dostupné z WWW: <http://mobil.idnes.cz/zahrajte-si-na-iphonu-na-
okarinu-dam-/mob_denik.asp?c=A081107_150554_mob_denik_ada>.

NOVAK, Adam. Zahrajte si na svém iPhonu nebo iPodu touch na kytaru. In Mobil.cz. [online].
iDnes.cz, 23. ledna 2008b [cit. 2010-04-04]. Dostupné z WWW: <http://mobil.idnes.cz/zahrajte-
si-na-svem-iphonu-nebo-ipodu-touch-na-kytaru-pQi-
/iphone.asp?c=A080122_213621 mob_denik_ada>.

POKORNY, Jakub. Cesky vynélez : diktujete zpravu, mobil sam pise SMS. In Mobil.cz.[online].
iDnes.cz, 15. zaii 2009 [cit.2009-11-05]. Dostupné z WWW: <http://mobil.idnes.cz/cesky-
vynalez-diktujete-zpravu-mobil-sam-pise-sms-fsr-

/mob_tech.asp?c=A090915 003632_mob_tech_jm>.

POSPISIL, Adam. Mobily pomohou nevidomym. Budou za n& &ist. In Mobil.cz.[online].
iDnes.cz, 2. Gnora 2008 [cit. 2009-11-05]. Dostupné z WWW: <http://mobil.idnes.cz/mobily-
pomohou-nevidomym-budou-za-ne-cist-fgw-

/mob_tech.asp?c=A080128 204607_mob_tech_apo>.

Redakce Technik. GSM World 2009: Srdeéné pozdravy z Barcelony. In Technik.iHned.cz.
[online]. 1HNed.cz, 12. bfezna 2009 [cit. 2009-11-05]. Dostupné¢ z WWW:
<http://technik.ihned.cz/index.php?p=800000_d&&article[id]=35586420. ISSN 1213-7693>.

Ringtone. In Wikipedia : the free encyclopedia [online]. St. Petersburg (Florida) : Wikipedia
Foundation, ringtone, 26. unora 2010 [cit. 2010-04-02]. Dostupné z WWW: <http://
en.wikipedia.org/wiki/Ringtones >.

TURRETINY, Emily. First Ringtone. In Ringtonia.com : the latest buzz on ringtones.[online].
Movable type. org, 24. biezna 2004 [cit. 2010-02-20]. Dostupné z WWW:
<http://www.textually.org/ringtonia/archives/2006/03/011907.htm>.

VAVRINA, Josef. Voice Band — Hudebnikem na iPhone. In Digitdiné.cz : magazin stahuj, 18.
tinora 2010 [cit. 2010-04-02]. Dostupné z WWW: <http://http://digitalne.centrum.cz/voice-band-
hudebnikem-na-iphone/>.

/1


http://mobil.idnes.cz/zahrajte-si-na-iphonu-na-okarinu-dam-/mob_denik.asp?c=A081107_150554_mob_denik_ada
http://mobil.idnes.cz/zahrajte-si-na-iphonu-na-okarinu-dam-/mob_denik.asp?c=A081107_150554_mob_denik_ada
http://mobil.idnes.cz/cesky-vynalez-diktujete-zpravu-mobil-sam-pise-sms-fsr-/mob_tech.asp?c=A090915_003632_mob_tech_jm
http://mobil.idnes.cz/cesky-vynalez-diktujete-zpravu-mobil-sam-pise-sms-fsr-/mob_tech.asp?c=A090915_003632_mob_tech_jm
http://mobil.idnes.cz/cesky-vynalez-diktujete-zpravu-mobil-sam-pise-sms-fsr-/mob_tech.asp?c=A090915_003632_mob_tech_jm
http://mobil.idnes.cz/mobily-pomohou-nevidomym-budou-za-ne-cist-fgw-/mob_tech.asp?c=A080128_204607_mob_tech_apo
http://mobil.idnes.cz/mobily-pomohou-nevidomym-budou-za-ne-cist-fgw-/mob_tech.asp?c=A080128_204607_mob_tech_apo
http://mobil.idnes.cz/mobily-pomohou-nevidomym-budou-za-ne-cist-fgw-/mob_tech.asp?c=A080128_204607_mob_tech_apo
http://technik.ihned.cz/index.php?p=800000_d&&article%5bid%5d=35586420
http://en.wikipedia.org/wiki/Ringtones
http://www.textually.org/ringtonia/archives/2006/03/011907.htm
http://digitalne.centrum.cz/voice-band-hudebnikem-na-iphone/
http://digitalne.centrum.cz/voice-band-hudebnikem-na-iphone/

Aktualnost’ kompetencii ucitel’a profesionalnej hudobnej vychovy

Vv 21. storoci

Marika Gajdosova

Na Slovensku dochadza od roku 1990 k transformacii vzdelavacej stustavy, ¢oho dékazom
su prepracované aupravované ucebné osnovy, nové obsahové a vykonové vzdelavacie
Standardy, aplikdcie modernych netradicnych metdd a foriem. Modernd $kola implementuje
humanistické principy do edukacnej reality, prekondva bariéry tradi¢nej — direktivnej pedagogiky
aorientuje sa intenzivnejSie na individualne tempo a samostatnost ziakov. Deti a mladez
V porovnani s minulostou méa v stcasnosti ovela vicSie moznosti pristupu k nespocetnym
publikdciam a k informaénym technologiam.

V kontexte s vyvojom spolo¢nosti zakonite dochadza i k zmenam narokov na profesiu
ucitel'a a vyvija sa aj kvalita v oblasti jeho uloh akompetencii. Inak hodnotime odborné
predpoklady zacinajiceho uclitela a iné st uz u sktseného ucitela, pretoze ziskavanie
pedagogickych zrucnosti a pedagogickej sposobilosti je sufast formovania osobnosti, ktory
neustadle prebieha v zavislosti od roznych zivotnych situécii suvisiacich s efektivnym vykonom
ucitel'skej prace. Problematikou kompetencii sa preto v sti€asnosti zaoberd mnoho pedagogov,
vedeckych pracovnikov a st predmetom mnohych vedeckych konferencii.

Pojem kompetencia (z lat. competentia) znamena pravomoc, dosah pravomoci,
sposobilost’ vykonavat’ isti ¢innost’ a pouziva sa v odbornom i v beznom jazyku nielen pre pracu
ucitela, ale kompetencie su stcastou réznych profesii. Tak ako pri viacerych pedagogickych
a didaktickych pojmoch, aj v definicii pojmu a charakterizovani vyznamu kompetencii
nachadzame v literatire rézne vymedzenia.

V Pedagogickom slovniku st kompetencie ucitela vymedzené ako ,,subor profesijnych
zruénosti a dispozicii, ktorymi mé byt ucitel' vybaveny, aby mohol efektivne vykonavat’ svoje
povolanie®. (Pricha — Walterova — Mares, 2005).

Leat uvadza (podla Kalhous, Obst, 2009) Zze kompetencia je potencialita osobnosti,
V ktorej st synchronizované tri zdkladné zlozky: spravanie, poznavanie a prezivanie. Uvedené tri
zlozky pedagogickej kompetencie sa premietaju do pedagogického myslenia. Pedagogicka
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kompetencia je vysoko individualizovand premennd a preto je tiez tazko objektizovatelna
a meratel'na (Obst, 2009).

Podl'a Belza a Siegrista (2009) mozno oznacit’ kompetenciu za subor znalosti, zru¢nosti
a postojov, ktoré presahuju konkrétne (rychlo sa meniace) odborové vedomosti, ktoré umoziuji
ich efektivne vyuzitie.

Charakteristiku pedagogickych kompetencii je mozné vykonat’ z roznych aspektov, nie st
striktne vymedzené a uzavreté, ale je im ponechana uréita vol'nost, otvorenost’ pre doplnenie
ur¢itych aktualnych potrieb. My sa ststredime hlavne na vyznam a obsah klI'i¢ovych kompetencii

pre ucitel’a profesionalnej hudobnej vychovy.

Profesijné kompetencie

Zakladnym predpokladom tuspesSnosti a efektivity prace ucitel'a profesionalnej hudobne;j
vychovy je jeho odborné vzdelanie, v naSom pripade je to nielen hudobné, ale aj pedagogicko-
psychologické. Ucitel by mal poznat’ a rozvijat’ vlastny ucebny styl, mal by vediet’ interpretacne

(19

,demonstrovat™ na patricnej profesiondlnej irovni hudobné dielo, ¢i konkrétne umelecké alebo
technické problémy, azaroven ich vediet aplikovat do pedagogickej roviny s vyuzitim
poznatkov z hudobno-teoretickych, estetickych a historickych disciplin. Pri vybere vhodného
repertoaru pre ziakov by mal byt vel'mi obozretny, aby ziak ziskal ku konkrétnemu dielu
potrebny mobilizujuci citovy vztah. Ked je ziak posobivou hudobnou interpretdciou ucitel’a
dostato¢ne motivovany, vynika jeho préaca aktivitou a zna¢nym usilim. Samozrejmost'ou by mal

byt pre ulitel’a aj jeho neustdly zaujem o nové informécie, vediet’ sa efektivne ucit’ a vzdelavat’

sa po cely zivot.

Psycho-didaktické kompetencie:

Ucitel’ sprostredkovéava Ziakom nesmierne mnozstvo vedomosti, intelektudlne a manuélne
zrucnosti, navyky a sustavne rozvija ich poznavacie schopnosti. Nabada ich k uceniu sa z
vlastnej iniciativy, pre vlastné uspokojenie, podporuje zvedavost’, uci konstruktivnej kritickosti
a podava informacie o tom, kde sa daji ziskat' o probléme dalSie poznatky. Pomaha ziakom
objavovat’ tvorivé schopnosti v nich samych a motivuje ich. Ddsledkom nedostatocnej motivécie
moze byt nizka aktivita ziakov dokonca aj s dobrymi hudobnymi schopnostami. Z toho

vyplyvaju aj poziadavky na dané kompetencie ucitela, ktory:
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e Vytvara priaznivé podmienky pre ucenie, pozitivne vplyva na rozvoj kladnych vlastnosti
vole a charakteru, rozvija jeho tvorivé hudobné schopnosti a nadanie

e musi dokazat na zéklade analyzy vychovno-vzdelavacieho obsahu vybrat metody
i prostriedky, aby ziaci hravo a l'ahko zvladli na hudobnom nastroji Studované skladby
a aby im bolo jasné, ako mo6zu novoziskané vedomosti aplikovat’ v d’alSich Studovanych
dielach

e uprednostituje dialdog, objavovanie, prezivanie a vedie ziaka k uvedomelej, aktivnej praci
pri hudobnom nastroji tak, aby sa mu stala navykom a aby docielil ¢o najefektivnejSie
naStudovanie skladieb

e dokaze vytvarat’ priazniva socialnu, emocionalnu a pracovnu klimu, riadit’ proces ucenia

ziakov - individualizovat’ ho z hl'adiska casu, tempa, hibky, miery pomoci

Diagnostické kompetencie

Spocivaju v ucitel'ovej profesijnej pohotovosti identifikovat’ problém, definovat’ ho (v hre
na nastroji napr.: nespravny prstoklad, nedostato¢na flexibilita ruky a zapéstia, priliSné fixovanie
prstov) a navrhnit’ mozné rieSenia problému (adekvatne senzo-motorické zruc¢nosti, korekcia
prstokladu...). Ucitel’ by mal zvolit’ a realizovat’ optimélne rieSenie problému (s prihliadnutim na
technicku vyspelost’ jedinca najst’ najvhodnejSie alternativy ,,cvicenia v cvieni*) aV zavere

zhodnotit’ vysledky rieSenia problému (efektivnost’ a ziiro€enie tréningu).

Komunika¢né kompetencie

Ucitel’ vstupuje so ziakmi do dialogu nielen za ucelom sprostredkovania informacii, ale
dochadza zaroven k objavovaniu, prezivaniu, k dialogu, ktory umoziuje Ziakom byt
spolutvorcami. Medzi ucitelom a ziakom moéze vzniknut' harmonicky vztah plne reSpektujuci
spatno-viazbovy charakter vyucovacieho procesu, ¢im sa vytvaraju aj predpoklady pre interakciu.
Komunika¢né kompetencie st pre sucasny vychovno-vzdelavaci proces vel'mi ddlezité, pretoze
prezentacia poznatkov formou, ktorej ziaci rozumejl, patri k vyznamnym prostriedkom
k nadvdzovaniu a prehlbovaniu kontaktov v ramci edukacie.

Ucitel'ova komunikécia je dolezitd nielen so Ziakmi, ale aj s ostatnymi kolegami, vedenim

Skoly, ¢i rodi¢mi. Spolo¢nym znakom je vyjadrenie informacie, ktora vedie k vyrieSeniu
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problémovej situacie a K zaveru, s ktorym s obe zucastnené strany spokojné. Okrem toho by
ucitel mal vediet zrozumitelne ajasne formulovat vlastné myslienky a sprostredkovat
informacie inym v priamom styku v Ustnej aj pisomnej podobe — vratane informaénych a

komunika¢nych technolégii.

Informacné kompetencie

Ziskavanie a rozsirovanie informécii v 21. storo¢i urychl'uji informa¢né a komunikacné
technoldgie (najmé osobné pocitace, internet, mobilné telefony...), ktoré znasobuju produktivitu
a efektivnost’ prace ucitela. Schopnost’ lokalizovat’ rdézne zdroje pre potrebné informdacie a
aplikovat’ ich pre rieSenie problémov su dnes samozrejmost’ou vacsiny pedagogov. Nejde len
0 pracu so samotnymi informa¢nymi technoldgiami, ale aj o to, aby ucitel’ viedol Ziakov k ich
spravnemu vyuzivaniu, v naSom pripade okrem iného aj na vyhladdvanie roznych interpretacii
umeleckych diel z internetovych zdrojov pre d’al$i osobny umelecky rast. Napriek tomu, Ze
existuje vela pedagogov, ktori st vo¢i informacnym a komunikacnym technolégiam vel'mi
rezervovani musime konstatovat, Ze informacné kompetencie patria medzi nevyhnutni vybavu

moderného ucitela.

Sebareflexivne kompetencie

V profesii ucitel’a je sebareflexia nezanedbatel'na bez ohl'adu na to, ¢i ide o individualne
alebo kolektivne vyucovanie, mimoskolski vychovu alebo iné intenciondlne edukacné aktivity.
Ucitel' by mal poznat' a hodnotit’ sdm seba, svoj citovy Zivot, realisticky odhadnut vlastné
moznosti a SChopnosti, verit’ si, vystupovat’ so sebaistotou a so sebadoverou, vediet’ sa presadit’
(asertivita), byt’ spolocensky a pod. Pri hodnoteni vlastnych vysledkov svojej Cinnosti by mal
porovnavat’ svoj pracovny postup s postupom, ktory zvolil jeho kolega pri podobnej okolnosti. Je
dolezité, aby dokéazal diagnostikovat’ a zhodnotit’ vlastnu pedagogickll ¢innost,, pretoZe len tak
moze dospiet’ k zdverom, ktoré su v podstate vychodiskom pre jeho d’alsi rozvoj a vlastny
odborny rast.

Uvedené kompetencie rozhodne nepredstavuju vsetky existujice ucitel'ské spdsobilosti
vychovno-vzdelavacieho stylu. Sustredili sme sa predovSetkym na tie, ktoré sa najviac podielaja
na rozvoji osobnosti ucitela a zarovenn su zdrojom inovacie vychovno-vzdeldvacieho procesu.

S narokom poziadaviek na vyucovanie a pedagogicko-psychologickych poznatkov o vyucovani
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vzrastd aj rad poziadaviek na pracu ucitela, preto sa jeho kompetencie rozsiruju. Musi si byt’
vedomy, ze uspech vo svojej praci dosiahne len vtedy, ked’ bude dobre teoreticky a prakticky
fundovany, ked’ uzsi kontakt so ziakmi bude prenho samozrejmostou a pritom dokaze vyuzit

kl'a¢ové kompetencie pre efektivnejsie vysledky v eduka¢nom procese.

Resumé
Recency of Competencies of Professional Music Teacher in the 21st Century

The autor presents and describes the contribution of core competencies of professional
music teacher in the present changing social conditions. She stresses the need of their
development, taking into account the specific character and disposition of teacher in favour of
teaching innovation of the educational process in order to achieve effective educational

outcomec.
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Hudebnépsychologicka, hudebnépedagogicka a hudebnédidakticka

priprava ucitelit hudebni vychovy na KHV PdF OU v Ostravé

Jirt Kusak

Osobnost ucitele (hudebni vychovy) predstavuje klicovy element ve vzdélavacich

systémech a koncepcich, které vyzaduji jeho vysoké osobnostni a hlavné profesni naroky.

Lukésova (2000) uvadi ctyti klicové kompetence ucitelské profese:

1.

2.

pedeutologicko-sebereflektivni, na jejimz zakladé wucitel analyzuje své dosavadni
zkuSenosti z hudebnéedukacéniho procesu, dochazi k aktu sebereflexe.
pedologickd-smérem  Zakim —  diagnostické aspekty, planovani a realizace
hudebnéedukacéni prace. Zvlast¢ u hudebni vychovy se jevi jaké dilezitd schopnost
eliminace psychickych blokt, napt. pfi péveckych a hudebnépohybovych cinnostech.
Odstraniovani psychickych blokti ptedpokldda u ucitele vysokou miru empatie a
porozumeni.

oborove-didaktickd zahrnuje veSkery odborny potencial v ramci aprobace, v hudebni
vychové tedy hudebné-prakticistni, hudebnéteoreticky, hudebnépsychologicky,
hudebnépedagogicky a hudebnédidakticky. Nastavbu tvofi pochopeni védeckych,
uméleckych a filozofickych zakladi hudebni vychovy. Ries uvadi, ,,ze filosoficko-
pedagogicky zdklad ucitelského vzdélavani méa piedevSim umoznit, aby vSechny
pedagogicke discipliny — obecné didaktické, oborove didaktické atd. — byly otevieny
univerzalnimu mysSleni o cloveéku, svéte cloveka, edukaci, Skole atd. Filosoficko-
pedagogicky zaklad ucitelského vzdélavani se mize v pifiznivych optimalnich
podminkach vysoké Skoly stat skutecnym, nikoliv pouze postulovanym, abstraktnim
Cinitelem sebepoznani, sebehodnoceni, sebeutvareni ucitele humanni §koly.“31
pedagogicko-organizacni: bezpecna orientace V tiidnim prostiedi, tvorba pozitivniho a

kreativniho prostiedi, fizeni vzdjemnych vztaht apod.32

$LRIES, L.: K filosoficko-pedagogickému zékladu uéitelova vzd&lani. In: Primarni a preprimérni pedagogika
\Y; teorii’, Vpraxi’a vyzkumu. Olomouc: PdF Univerzity Palackého, 2010, s. P, ISBN 978-80-87224-08-3.
1 UKASOVA, H.: Pedagogicka tvotivost studenti ucitelstvi. Ostrava: PdF OU, 2000, s. 14-15, ISBN 80-7042-

162-2.
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Pfi¢inu ve zvySujicich se pozadavcich na celkovy profil ucitele miizeme nalézt
Vv progresivnich zménach ve spole¢nosti, v systému, pojeti a orientaci vzdélavani (podporované
maximalni aplikaci informacénich technologii). V souvislosti se zminénym faktem se tedy tyto
naroky odrazeji logicky v systému, procesu a kvalité pregradudlni pfipravy ucitell se zietelem na
konkurenceschopnost a upotiebitelnost absolventa na trhu prace.

Kromé pregradudlni pfipravy je ovSem stejné dulezité dal§i kontinualni a systematické
celozivotni vzdélavani. Zminény trend se analogicky projevuje u vSech ucitelskych obori — z
pohledu hudebnévychovného se na katedfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty Ostravské
univerzit v Ostravé (PdF OU) jedna v nasem piipadé o obory Hudebni vychova se zaméfenim na
vzdélavani (Bc.), Ugitelstvi hudebni vychovy pro 2. stupeti ZS (NMgr.), U¢itelstvi hudebni
vychovy pro SS (NMgr.), Sbormistrovstvi se zaméfenim na vzdélavani (Bc.), Ugitelstvi
sbormistrovstvi pro SS a ZUS (Mgr.).

Proces profesni pfipravy probiha v kontextu daného vzdélavacim systémem. Dojde-li k
zasadnim zméndm v tomto systému, musi se tato zména interakéné projevit také v profesni
piipraveé budoucich uciteli, a to pfedevSim v jejim kurikulu. ,, The process of art education of an
individual has become an integral part of our social-cultural community. The synchronous
paradigms of music pedagogy which reflect the effort for continuous innovations in the field of
educational strategies must flexibly respond to topical requirements and trends of the system
culture concept. Integrative music pedagogy and polyaesthetic education as a current trend in the
field of music education lead to the holistic interpretation of the music art in wider social
contexts.«>

Bakalatsky studijni obor Hudebni vychova se zameérenim na vzdélavani je koncipovan
jako dvouoborovy neucitelsky pedagogicky obor, ktery je orientovan na piipravu ke studiu
V navazujicich magisterskych programech34 a souCasné pripravuje absolventy k uplatnéni ve
Skolské praxi.

Kurikulum oboru reflektuje obsahoveé kompaktni komplex dil¢ich studijnich disciplin, a to

hudebnépraktickych (vokalnich, instrumentalnich, hudebné-pohybovych, sluchové-percepcnich)

% KUSAK, J.: Folklore Education Values in the Context of Cultural System and Current Trends of Music
Pedagogy. In: The New Educational Review, Torun, 2008, s. 187-192, ISSN 1732-6729. KUSAK, J.: Folklore-music
pedagogy-music education. In: KOL. AUTORU: Rzeczywisto$é perswazyjnosé falsyfikacja w optice wychowania i
edukaci. Katowice: Uniwersytet Slaski, 2009. s. 157-161. ISBN 978-83-60743-19-5.
% Je zde piedpoklad, e absolvent bakalaiského stupné bude p¥ipraven zejména k navazujicimu studiu uéitelstvi
hudebni vychovy nebo oboru piibuzného.
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a hudebnéteoretickych (hudebnénaukovych, hudebnéhistorickych), jimiz jsou rozvijeny oborové
kompetence studenta v obsahovych intencich, které jsou adekvatni hudebnévychovné praxi.
Absolventi se mohou uplatnit jako asistent pedagoga; dale mu umoziuji kontinuitu studia
V navazujicim magisterském oboru Ucitelstvi hudebni vychovy pro 2. stupen ZS, Ucitelstvi
hudebni vychovy pro SS &i v oboru pfibuzném.e’5

Bakalatsky studijni obor Hudebni vychovy se zamérenim na vzdélaviani navazuje na
vstupni Uroven hudebnosti a dovednosti uchazeCe, usiluje o rozvoj studentli v hudebné
praktickych studijnich disciplinadch a o budovani dalSich oborovych kompetenci, tj. schopnosti,
dovednosti a znalosti potfebnych pro orientaci v hudebnim uméni a pro jeho estetické prozivani,
hodnoceni a interpretaci; umoziuje studentovi, aby si osvojit zdklady pedagogicko-
psychologickych disciplin.*®

Navazujici magisterské studijni obory Ugitelstvi hudebni vychovy pro 2. stupenr ZS a
Utitelstvi hudebni vychovy pro SS poskytuji absolventim hudebnépedagogické a didaktickych
znalosti, které v interakci s odpovidajicimi hudebnimi dovednostmi vedou k ziskani potfebnych
kompetenci nezbytnych pro hudebnéedukacni proces ve Skolské praxi.

Studium obecné¢ ma absolventim poskytnout prohloubeni oborové-védnich znalosti,
dovednosti a stimulovat proces utvafeni didaktickych a psychodidaktickych kompetenci a
rozvijeni socialné-komunikativnich, diagnostickych a interven¢nich kompetenci.

Absolvent vySe uvedenych oboru ziska:

e odpovidajici znalosti oboru hudebni vychovy vzhledem k potfebam hudebnévychovné
praxe na zakladni (stfedni Skole);

e schopnost transformovat a aplikovat ziskané znalosti a dovednosti do hudebnéedukaéniho
procesu s ohledem na konkrétni potfeby Skoly, na individualni zvlastnosti zaki a ménici
se podoby soudobého hudebniho zivota;

e schopnosti integrace interdisciplinarnich poznatki do vyuky hudebni vychovy;

e znalosti, schopnosti a dovednosti spoluvytvarejici jeho osobnost a profil uéitele.®’

** Dali slozky kurikula tvofi: a) pedagogické a psychologické discipliny, které jsou koncipovany velmi iroce
s cilem zabezpecit studentiim zékladni znalosti a dovednosti z problematiky vychovné-vzdélavaciho procesu
b) pedagogicka praxe (nejedna se vsak o praxi oborovou), c) discipliny vSeobecného zakladu (filozofie
vychovy, informacni technologie ve vzdélavani, vychova ke zdravi).
% Studium je ukon&eno statni zavére¢nou zkouskou.
¥ Vice viz Akreditagni spis Ugitelstvi hudebni v§chovy pro 2. stupeii ZS (2009).
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Za stéejni discipliny kurikula oboru Ugitelstvi hudebni vychovy pro 2. stupeii ZS a
Utitelstvi hudebni vychovy pro SS miZeme povazovat Didaktiku hudebni vychovy,
Psychologické aspekty hudebni vychovy, Aktudlni problémy hudebni pedagogiky, Pribéznou
profesni praxi a Souvislou profesni praxi, které rozvijeji schopnost hudebnépedagogického a
hudebnédidaktického mysleni s ohledem na aktudlni trendy hudebni didaktiky, hudebni
pedagogiky a hudebni psychologie.

Cilem pribézné praxe je aktivné proniknout do praktické problematiky vyuky hudebni
vychovy na ZS (SS), praktickou formou vyukové ¢innosti demonstrovat zakonitosti vyu¢ovaciho
procesu; pripravit se na reprezentativni praktické pedagogické vystupy jako aplikaci ziskanych
teoretickych hudebnépedagogickych a hudebnéhistorickych, zvlastni diraz je kladen na rozvoj
individualnich pedagogickych schopnosti a dovednosti.

Béhem souvislé praxe se pod vedenim zkuSenych a aprobovanych uciteld posluchaci uci
pripravovat a realizovat rizné typy vyucovacich hodin na zvolenych Skolach. Ziskavaji zakladni
didaktické dovednosti, uplatiiuji teoretické védomosti a ovetuji své schopnosti pii vzdélavaci. Na
zéklad€ probéhnuvsi praxe vedouci uditel zpracovava detailni hodnoceni pedagogickych vystupt
studenta, jeho osobnosti z hlediska ucitelského profilu, odbornych kvalit a kompetenci pro

hudebnéedukacni proces.

Didaktika hudebni vychovy

Pojeti didaktiky hudebni vychovy je zaméfeno na problematiku hudebnédidaktické teorie
v uzké kontinuité s hudebnévychovnou praxi na ZS (SS). Disciplina zddrazituje praktickou
orientaci ve viech subdisciplinich metodiky hudebni vychovy v intencich RVP ZV (RVP G)* s
ohledem na Siroké spektrum modernich a alternativnich hudebnéedukacnich strategii a algoritmt
intencionalni hudebni vychovy. Resi problematiku hlasové a pévecké vychovy, rytmického,
intona¢niho a instrumentéalniho vycviku, pohybové vychovy, poslechu hudby a tvofivosti.

Studenti ziskaji pfehled vymezeni discipliny hudebni didaktiky v systému pedagogickych
véd, pfedmétu zkouméni hudebni didaktiky, vztahu hudebni didaktiky, hudebni pedagogiky,

hudebni psychologie. Hudebni didaktika je orientovdina na pochopeni zdkladnich

% Ramcovy vzdé&lavaci program pro zékladni vzdélavani, Rdmcovy vzdélavaci program pro gymnazia.
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hudebnédidaktickych pojmi, na proces piipravy a profesionalizace uditele na 2. stupni ZS (SS)
Z hlediska hudebnévychovného, na problematiku estetické a polyestetické vychovy a aktualni

trendy didaktiky Hv.

Psychologické aspekty hudebni vychovy

Studenti maji moznost ziskat zdkladni poznatky z vybrané problematiky psychologickych
aspektti hudebné-vychovné praxe. Jsou to: aktualni trendy soucasné hudebni psychologie,
psychologicka podstata hudebné-komunikacniho procesu, funkce hudby, afektova teorie,
interpersondlni hypotéza hudby, hudebni vyvoj jedince (ontogeneze), psychologické aspekty
umeéni, meta-uméni a ky¢, psychologické principy v hudebnéedukacnim procesu, hudebnost,
socialné psychologické determinanty hudebnosti, diagnostika hudebnosti v terénu, hudebni
schopnosti, dovednosti, nadani, talent, hudebni zajmy a potieby, pozornost, behavioralni a
socialni vliv hudby, psychologicky vliv Hv na rozvoj nehudebnich schopnosti, psychologicka
dimenze hudebnich schopnosti, poruchy hudebnich schopnosti (amuzie senzorickd, motoricka),
schopnosti hudebné sluchové, tonalni citéni, harmonické citéni, rytmické citéni, hudebni pamét’,
hudebni ptedstavivost, hudebni mysleni, hudebnétvotivé mysleni a jeho komponenty -
hudebnépsychologicka specifika, faktory a rysy tvofivého mysleni, rozvoj tvotivého mysleni v
kontextu hudby, psychologické otazky hudebniho vnimani, vliv hudby na duSevni zdravi,

muzikoterapie ad.

Aktualni problémy hudebni pedagogiky

Disciplina reflektuje zakladni témata hudebni pedagogiky jako teoretické reflexe hudebni
vychovy, jako jsou napf. diachronni a synchronni podoby hudebnépedagogického mysleni
Vv kontextu doby, metody vyzkumu hudebni pedagogiky, filozofickd vychodiska novych koncepci
hudebni pedagogiky, soucasné postaveni hudebni pedagogiky, hlavni zdroje soucasné evropské
hudebni pedagogiky, podnéty pro rozvoj ¢eské hudebni pedagogiky, aktualni problémy teorie a
praxe - konflikt teorie a praxe, profesionalni ptiprava hudebnich pedagogt, vychova k uméni a
uménim, aspekty hudebni komunikace, vyznam hudebniho vzdélani a vzdé€lani obecné,
axiologicka dimenze v hudebni vychové a v hudebnim vzdélavani, hudebni pedagogika v
kontextu vyvojovych promén doby-kultury-hudby-hudebniho Zivota mladeze, perspektiva

hudebni vychovy a hudebni pedagogiky a jejich determinace aktualnimi mimohudebnimi faktory
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(informac¢ni technologie a masmédia), paradigmata hudebni pedagogiky (humanisticko-tvirci

paradigma), polyestetickd vychova, alternativni koncepce v pripravé ucitelti hudebni vychovy ad.

Triptych zminénych disciplin se jevi jako kliovy v utvafeni profilu ucitele hudebni
vychovy. Absolvent je pfipraven uplatnit se v hudebnéedukacnim procesu na zakladni (stfedni)
Skole, je schopen projektovani, organizace, fizeni procesu vyuky hudebni vychovy ve vztahu ke

kritické sebereflexi, disponuje znalostmi a dovednostmi vytvareni piiznivého klimatu ve vyuce.

Resumé

The paper deals with the process of formation of the profile and professional
competencies of the music education teacher within the undergraduate training at the Department
of music education of the College of Education of the University of Ostrava (aspects of music
psychology, music pedagogy, didactics of music education)
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Aby hudba bola deom priatel’om...

Tatiana Pirnikova

Dostala sa mi do ruk vzacna nahravka celoveCernej organovej improvizacie Petra Ebena
na latku Komenského slavneho diela Labyrint svéta a raj srdce. Trinast’ improviza¢nych ploch
striedanych s umelecky predndSanymi pasazami z Komenského diela vytvara kompozi¢ne
kompaktny celok, v ktorom hovorené slovo uvadza miestami expresivnejsi, inokedy
meditativnejs$i charakter improvizacie. Umne zakomponovana citacia choralov z Komenského
Amsterdamského kancionalu korespondujic so zvucnostou starobylej ceStiny pdsobia na
posluchaca prisne, s odstupom a zaroven dojimavo, clivo alaskavo. K takejto vypovedi je
potrebné dozriet, tu uz neplati pé6za hrdého majstra, vSetka skusenost’ a zru¢nost’ je stistredena k
odovzdaniu posolstva, madrosti, vnitornej rezonancie. Slova autora st toho dokazom:

,,...co mné na Komenského postoji nejvic dojima, je jeho neunavna prdace pro zlepSeni
tohto svéta. V tom miize byt prikladem i pro nasi soucasnost: zachovat si vilastni kriticky pohled a
odstup od tohto svéta, ale vsechny své sily vénovat jeho zlepseni“ (bulletin CD).

Analyzovala som pred par rokmi spominané dielo Jana Amosa Komenského Labyrint
sveta a raj srdce, aby som mohla jeho odkaz prerozpravat’ Studentom v ramci predmetu hudobna
pedagogika. Udivila ma vtedy poloha vzacnej symbiozy traktaru a beletristického textu
S mnozstvom vtipnych, duchaplnych a zaroven univerzalnych opisov, poznamok a komentarov:
,,Ja vidim, Ze lidé jiné mluvi a jiné cini, co usty chvali, od toho jim mysl leti a co sobé jazykem
osklivi, k tomu jim srdce Ine* (2). Od ¢ias Komenského sa svet v mnohom zmenil. Napriek tomu
zostava obraz jeho putnika, bludiaceho a hl'adajuceho v labyrinte I'udskych postojov, sposobov
spravania, prejavov a ¢inov - vlastni cestu - stdle zivy. Bolo inSpirativne hovorit' o lom
v prostredi buducich umeleckych pedagdgov, lebo ich postoj k vychovavaniu ma mat v sebe
rovnako intenzivnu dvojdomost: ma vychadzat z precizneho pozorovania a poznania reality
a zarovein ma mat’ v sebe dostatok viery v silu vlastného citenia a presvedcenia...

Dovolim si, parafrdzujic re¢ Komenského, mali osobnu uvahu, putujiic sama ako
pedagdég medzi umeleckymi Skolami rézneho zamerania, vidiac nedostatky i ambicie kazdého
stavu ako obmedzujtce:

Putnik prichadza medzi budicich umelcov (umelecka akadémia)...
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Sustredeni na vlastné interpretacné umenie vidiac sa na piedestali solistu, koncertného majstra,
komponistu, teoretika, kritika, jednoducho hudobného profesiondla, len okrajovo respektuji
potrebu pedagogického vzdeldvania. Venovat sa v budicnosti vychove povazuju (zatial) za
osobné zlyhanie... Hoci, bez dobrého pedagodga, si svoju cestu na hudobny Parnas predstavit
nevedia.

Putnik sa ocita medzi budicimi pedagdégmi (pedagogicka fakulta)...

Odchovavani na tedriach vsetkych moznych vzdelavacich systémov, metodd a pristupov stracaju
stale viac odhodlanie naucit’ sa hudbu ucit, ked’Ze konfrontacii s detmi a s realnou Skolskou
praxou su pocas Studia vystavovani len vynimocne. Prizerajic sa vzrastajucemu tlaku na
exaktnost’ pedagogického badania poznavaja, ze doveru malych Zziacikov si sotva budi moct
ziskat’ pomocou presnej Statistiky, vypoctu, schémy.

Putnik je medzi ucite'mi (zakladna umelecka skola)...

Zahlteni mnoZstvom stale novych administrativnych nariadeni, predpisov a odporicani
s radostou upadaju do rutiny osvedéenych receptov, ktoré platia v triede pri hudobnom néstroji,
avSak prestavaju fungovat’ hned’, ako su vystavené konfrontacii komplexnejSiecho umeleckého
celku. O praci kolegu vytvarnika ¢i divadelnika, ¢o pod jednou strechou prebyva, sa dozvedaju
len uchytkom, na spolupracu vaésinou ¢as nezostava.

Putnik stretava cestou mnoho jednotlivcov, ktorych systém zabehnutych Skolskych pravidiel sice
uvrhol do nemilosti, v ich o¢iach vSak vidno $t’astie, lebo stcastou ich prace je neustale hl'adanie,
tvorivé nadSenie, otvorenost, ktorymi vedd svojich Ziakov k sebavyjadreniu, nachadzaniu

vlastnej cesty, k spolupraci, re$pektu, zmysluplnosti...

Prechadzat’ labyrintom sti¢asnej hudobnej pedagogiky a priniest’ na povrch poznanie o jej
neduhoch, znamend vnimat’ ¢o najkomplexnejsSie povahu doby, ktort Zijeme. Duchaplnt analyzu
prinasa francuzsky esejista a socidlny myslitel' Gilles Lipovetsky v knihe Era prazdnoty. Uvahy
0 soucasnéem individualismu. Stanovuje ako zakladny rys dneSka — prave Crtu individualizmu.
Tvrdi, ze v dejinach zapadného individualizmu nastala nova féza... prezivame druhu
individualisticki revoltciu, ktord sa vyznacuje d’alSim rozSirovanim stukromného priestoru,
rozruSsovanim socialnych identit, odklonom od ideoldgii i politiky a stale sa zrychl'ujucou
destabilizaciou osobnosti. Proces personalizacie vedie v negativnom zmysle k zaniku socializacie

zalozenej na discipline. V pozitivnom zmysle vedie k vzniku pruznej spolo¢nosti zaloZenej na
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informaciach a stimulovani potrieb. Je zalozeny na ¢o najmensom obmedzovani a Co najvacsej
moznosti sukromnej volby, na minimélnej strohosti a maximalnej tGzbe, na ¢o najmenSom
donucovani a o mozno najva¢Som pochopeni (4, s.9). Autor konStatuje, Ze v sucasnej
postmodernej spolocnosti panuje masova lahostajnost’, prevlada pocit neustdleho omiel’ania
a preslapovania na mieste. Samozrejmost'ou je osobna nezavislost... (4, s.10). Kym moderna
spolo¢nost’ bola dobyvatel'skd, verila v budicnost’, vo vedu, techniku, postmoderna spolocnost’
nema ziadne idoly ani ziadne tabu, nevidi samu seba nijako oslavne, nemd Zziaden historicky
projekt, ktory by ju mobilizoval. Lipovetsky sa domnieva, Ze sGfasny hospodarsky pokles,
energetickd kriza a ekologické uvedomenie konzumnému veku nepriniesli zdsadnu zmenu: ,,je
nam dano dal konzumovat...stdle vice veci a informacit, sportit a cestovani, vzdelavani a vztahii,
hudby i lékarské péce...” (4, s.14). K pozitivnym rysom postmodernej kultury rata snahu
o0 kvalitny zivot, zaujatie pre osobnost, citlivost k ekologickym otdzkam, kult spoluucasti
a sebavyjadrenia, navrat Kk miestnym aregionalnym hodnotdm a kK niektorym tradicnym
predstavam a praktikdm. Konstatuje, Ze nasa doba je presytend informaciami a sebavyjadrenim
(4, s.21). Dochadza knebyvalej demokratizacii slova, ¢o sice prehlbuje moznosti
bezprostredného kontaktu, avSak postavenie komunikacie ako ¢innosti stoji ¢asto pred samotnym
obsahom zdelenia. Nevadi jej 'ahostajnost’ k obsahu, hravé pohlcovanie zmyslu, komunikovanie
bez ucelu a bez publika. V tivahach o sti¢asnom umeni Lipovetsky tvrdi, ze avantgarda dnes
stratila svoju provokativnost’, medzi novatorskymi umelcami a verejnost’ou uz nie je také napitie,
pretoze uZ nikto neobhajuje poriadok a tradiciu. Kultirna masa modernisticki revoltu
inStitucionalizovala. Doslo k transformécii verejnosti spocivajicej v tom, ze hedonizmus, ktory
bol na prelome storo¢ia vysadou obmedzeného poc¢tu umelcov zameranych proti mestiactvu, sa
vplyvom masovej spotreby stal Gistrednou hodnotou nasej kultary (4, s.165).

., Moderni clovek je nyni otevifen novinkdam, je schopen bez odporu ménit spiisob Zivota. Je
kineticky “ (s.168). Ako varovny signal dnesnej reality je potrebné vnimat’ jeho konStatovanie, ze
vo svete veci, reklamy a médii uz kazdodenny zivot a ¢lovek nemaju vlastnu vahu, lebo st vo
vleku médy a zrychleného zastaravania. Eru su¢asného sveta veci, informacii a hedonizmu autor
popisuje ako dokoncovanie ,,rovnosti postavenia“, zvySovanie zZivotnej urovne a Kultivovanosti
masy, emancipaciu zien a sexualnych mensin, zjednocovanie vekovych kategérii imperativom
mladosti, zovSednovanie originalnosti... Hovori o dobe, ktor4 kladie na rovnakd rovinu popularne

bestsellery iknihy, ktoré ziskali Nobelovu cenu, naklada rovnako s drobnymi lokalnymi
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spravami, s technologickymi majstrovskymi vykonmi 1S ekonomickymi ukazovatel'mi.
,, Odstupnovani mizi a IhOstejné panovani rovnosti se rozsiruje “ (5.180).

Celkovy postoj Lipovetskeho k hodnoteniu dnesnej doby je neutrdlny, nevidi v nej ni¢
ohrozujuceho: ,,zmocnuje se nds prdzdnota, ktera vsak v sobé nema nic tragického ani
apokalyptického“ (4, s.14). Diagnostika ¢eského filozofa Vaclava Bélohradského v knihe
Spolecnost nevolnosti. Eseje z pozdéjsi doby je v tomto smere omnoho presnejsia a zanietenejsia:
., Jesté nikdy nebyli sily, které nds odvraceji od spolecného svéta, tak mocné. Zijeme ve véku
akcéni nabidky viastnich védomi a svetii. Mnoho prevoznikii nds dnes umi rychle asnadno
prepravit ze Spinavého a neposlusného svéta spolocneho do cistého a poslusného svéta
vilastniho... Moderni svoboda md v Sobé cerva: prilis ponoreni do uzivani svobod Soukromych,
vzddavame se snadno podilu na utvareni naseho spolecného svéta. Je fundamentalizmus celku —
totalitarizmus, je ale i fundamentalizmus casti — konzumizmus “ (s.20).

Z nacrtnutych Gvah vyplyva, Ze charakteristika su¢asnej postmodernej doby je v podstate
synkreticka. Zavisi od ¢loveka a skupiny v ktorej sa pohybuje, s ktorymi tendenciami bude viac
rezonovat. Moznost volby mé teda aj hudobny pedagdég. Kvalitu jeho pedagogického
a umeleckého pdsobenia na deti amladych ur€uje nielen schopnost’ remeselne uchopit
problematiku hudobnej interpretacie, avSak zaroven ju aj dostatotne vnimat a obhajovat
v celkovom kontexte umeleckého posobenia a prezentacie.

No a o sa putnik dozvedel od deti, ked” k nim zavital?

Co sa tyka ich vztahu k hudbe samotnej, hl'adaji v nej dnes, podobne ako kedykol'vek
predtym, prilezitost’ pre hru, poteSenie, uspokojenie i naplnenie. Ich sklisenost’ v§ak neprekracuje
bazalnu rovinu hedonistického vzt'ahu, nabadajiceho sice k autentickému prezitiu, avsak len cez
intuitivne, uniformné prejavy, smerujice k povrchnosti, zivelnosti, ¢asto az agresivite. Deti dnes
sotva niekto u¢i hladat’ v hudbe a vobec v umeni prirodzené, magické a zaroven estetizujuce
autenticku, prirodzenu, nepredstierani. Skusenost mnohych tvorivych ucitelov je, ze
naStartovany tvorivy proces, V ktorom dieta nie len pod tlakom nutnosti pasivne nasava,
absorbuje a reprodukuje pozadované vedomosti, ale kde ma priestor vyjadrit’ svoj postoj, prejavit’
pocit, identifikovat sa, stzniet, teda vobec uplatnit’ svoju vlastnu kreativitu, dokaze robit

zazraky: deti stracaji pojem o ¢ase, zacéinaji vnimat® partnerstvo reberaji na seba
Y s ,
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zodpovednost’, kontroluji svoj prejav, kultivuja ho, reSpektuju pracu v skupine, ucia sa
rozpoznat’, osvojit’ a vazit’ si hodnotu.

Hudobna teoria a histdria nie su dnes jediné, o ktoré deti neprejavujii zaujem. Rovnako
neradi Citaja, cvicia, ucia sa matematické vzorce, gramatické poucky ¢i zemepisné nazvy. V ich
vnimani sa stale viac prejavuje netrpezlivost, nestalost’ a povrchnost’ — onen Lipovetského rys
individualizmu - ktort im spdsob dnesnej konzumnej spolo¢nosti pontka ako I'ahko dostupnu
alternativu. Sucasna Skola na tuto situaciu reaguje rigordéznejSim tlakom na vzdelanostni troven,
vystavuje deti uz od nizSich ro¢nikov preverovaniu ziskanych vedomosti formou testov,
pisomiek, diktatov, ¢o predstavuje pre deti stale vacsiu zataz. Potrebna je kompenzacia, v Ktorej
bude raciondlny atak vyvazovany a dopiiany emocionalnou rezonanciou. Priestor pre takéto
viacdimenzionalne poznanie a prezivanie ponuka model hudobnej vychovy, otvorenej
polyestetickym prienikom. K tradiénym hudobnym c¢innostiam v iom moézu ako partnerské
pristupit’ verbalne, pohybové, dramatické a vytvarné aktivity, aby sila porozumenia umeleckému
dielu, tvorivej aktivite bola zretel'nejSia a zaroven komplexnejsia. Na synkretick povahu umenia
predovSetkym v jeho zaciatkoch upozoriiuje aj Jozef Kresanek, popredny slovensky teoretik.
V rozsiahlej teoretickej Stadii o zékladoch hudobného myslenia zdoraziiuje, ze hudba sa rodila
v prvopociatkoch v synkretickej viazbe s tancom a hlavne s literatirou a ze ,, dieta musi prejst ti
cestu, ktoru ludstvo prekonavalo po starocia“ (3, s. 22). UZ niekol'’kokrat som sa pokusila hl'adat’
tuto cestu pre deti a zaroven ich na nej sprevadzat. Naposledy to bolo hudobné putovanie za
rozpravkou Pavla DobSinského Zlata podkova, zlaté pero, zlaty vlas a basniou Milana Rufusa
O tatosikovi. Vyuzivali sme pri fiom rusinske 'udové piesne a uryvky hudby Juraja Hatrika.
Atmosféru intimity a baladickosti, vyvazovanu hravost'ou, temperamentom i magiou, ktoré boli
vodiacou nit'ou spolo¢ného predstavenia malych hudobnikov a divadelnikov, sa pokusim navodit’
sprievodnym textom, vyuzivajucim citdity Rufusovej poézie, ktory sme S detmi spolocne
zosnovali:

,Na putovanie za zazracnym Tatosikom, co nebadane a bez prikazov sprevadza
tajomstvom poznania d¢loveka, ¢o sa zla nenalakd sa vybera hrstka deti. S radostou
a bezprostrednostou vlastnej hry poznavaju, ze tie, co zlaté vlasky maju, pod Cepiec ich daju,
nemusia byt este pravé dievky na vydaj, Ze dostat’ za odmenu kral’ovstvo, popritom sa neuvarit

v

V horticom mliecCicku a byt naporudzi vSade tam, kde bolo uzko, kde komu chybala radost’, ¢i

87



Fial, nie je ani trochu jednoduché. Cakanie na cloveka, ¢o v tichej vrave pramienok poluje sa
zlahka dotyka detskej duse. S vdakou za poznanie, tusené z hlbokého vnutra... "

A tak sa hudbou vedeny pribeh stal detom dobrym priatel'om...

Resumé

Die Autorin besinnt sich liber den padagogischen und kiinstlerischen Nachlass des Werkes
von J. A. Komensky Labyrint svéta ardj srdce, das Petr Eben zu einem Zyklus von
Orgelimprovisationen inspirierte. In Konfrontation mit den Ansichten der zeitgendssischen
Philosophen und Psychologen wird die synkretische Wesenart der heutigen postmodernen
Gesellschaft festgestellt. Begeistert von eigenen piddagogischen Erfahrungen deutet sie einen der

Moglichen Wege zu einem Kontakt zwischen Kind uns Kunst an.
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Vyutziti talentu Zaki ve vyuce hudebni vychovy

Kamila Sokolova

Vyuka hudebni vychovy na Zékladnich Skolach byla zdky na zdklad¢ vyhodnoceni
grantového specifického vyzkumu MUNI/A/1025/2009 realizovaného Katedrou hudebni
vychovy Pedagogické fakulty Masarykovy univerzity v roce 2010 pod nazvem ,,Vyzkum vyuziti
multimedialnich technologii v hudebni vychové®, hodnocena spise jako ,,odpocinkovy* predmet.
Tedy takovy, kde Zaci oCekavaji zejména moznost odreagovat se prostiednictvim nejriiznéjsich
aktivit: zpév, tanec, hra na hudebni nastroje atd., tzn. vyuziti svého ,talentu” v oblasti umélecké,
multimedidlni a dalSich. Ve srovnani s jinymi vyu€ovacimi pfedméty je vSak hudebni vychova
Vv nevyhodg¢. Je realizovana oproti v§em ostatnim predmétim pouze v jedné vyucovaci hodiné za
tyden. Moznosti, jak vyuku obohatit je mnoho, avSak ¢asové podminky jsou omezené. Nyni
zélezi na samotném pedagogovi, pochopitelné za podpory vedeni Skoly, jakym zplsobem bude
dany predmét vyucovat. Vzdélavani se nezakladd pouze na pfedavani poznatkli a formalni
autorit¢ pedagoga, ale pfedev§im na flexibilit¢ uciteld, na okamzitych reakcich vedoucich ke
zkvalitnéni vyuky, na Cerpani poznatkl z jejich dosavadnich zkuSenosti, dovednosti, postoji.
Pojem kvalita vzdélavani charakterizuje ve stru¢nosti uroven vyuky, dale zahrnuje celkové
fungovani jistych instituci, predepsanych naptiklad vzdélavacimi standardy. V disledku toho se
nastavuji kritéria normy kvality. Jednim z nich mohou byt dosazené vysledky zakt ve vzdélavani
ve srovnani s planovanymi cili. AvSak tyto cile jsou ur€ované vSemi zainteresovanymi do této
pro prumérné nebo i talentované zaky? Z toho vyplyva, Ze koncepce kvality vyuky neni stale

dosti objasnéna.

Dal8§im vyznamnym pojmem, ktery Uizce souvisi s pojmem kvalita vyuky, je efektivnost
vzdélavani. Velmi podrobné je tento pojem rozpracovan napiiklad v technickych a socidlnich
védach. V ramci vzdélavani je nutno feSit nejen pragmatické otadzky ucelnosti a uzitecnosti, ale
zejména utvafeni hodnotovych orientaci zaki. Je dilezité, aby si zdk vibec vS§iml uritych

hodnot, aby védél, Zze nekteré postoje, veéci, myslenky, maji svou jedine¢nou hodnotu, aby je
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dokazal pojmenovat, dokazal se nad nimi zamyslet, zaujal k nim osobni vztah, uvazoval o nich
Vv ur¢itém Casovém horizontu, dale ve vztahu k jinym kulturdm, lidem a k sobé samému a v tomto
kontextu pochopil jedine¢nost uméni a hudby jako zdroje nejvysSich duchovnich hodnot.
Vzdélavani zajistuje jedinci nahled, porozuméni, ale 1 kriticky piistup. Veskeré informace jsou
dnes pomérné snadno dostupné vsem, 1 détem, proto pouhé piedavani poznatkl ve vyuce dnes jiz
nestaci. Pribézné sebevzdélavani se stdva nutnosti a jeho doplnéni o tvotivé prvky je ocekavano.
Kdo neni schopen své chovani vnimat a nasledné ho analyzovat, t¢zko rozvine svou osobnost, at’
uz pozitivnim ¢ negativnim smérem. Casto se jednani ¢lovéka neshoduje s predstavou, kterou o
sob¢ samém ma. Proto je nutné sledovat reakce okoli, naucit se Zit s novym zjist€énim. Schopnost
sebereflexe vyzaduje predevsim kritické vniméni sebe sama v interakci se socidlnim prostredim.
Ve vyvoji déti jsou zcela zasadni vztahy mezi vrstevniky, dochazi ke kultivaci socialnich hodnot,

utvareni moralnich hodnot, k celkovému kognitivnimu vyvoji osobnosti.

Podminkou pro uspéSné vykonavani jakékoliv produktivni ¢innosti jsou schopnosti
osobnosti. Predpokldda se, ze schopnosti a dovednosti jedince se utvaieji na zaklad¢é vloh.
Vysokou uroven a stupen rozvoje schopnosti a dovednosti v uréitém oboru lidské cinnosti
vyjadiuji pojmy nadani, talent a genialita. Vymezenim pojmu nadani, problematikou vyuziti
talentu jedinctl, se dnes zabyva mnoho obort. Z pedagogického hlediska je mozné nadani zakt
rozdélit do dvou skupin, jak uvedla L. Hfibkova. ,Vétsinou Zak, ktery ve Skole dosahuje
mimorddnych vykonii v urcitém predmétu ve srovnani s vyvkony svych vrstevniki, je uciteli
povazovan za nadaného. Tato predstava o nadani v détskéem veku je velmi rozsirena. V tomto
pripadé vsak mame na mysli vétsinou déti starsiho skolniho véku, u kterych se setkavame zejména
S jiz manifestovanym nadanim ve vykonech. V tomto veku jiz také bézne mluvime o riznych
druzich nadani déti podle oblasti, ve kterych podavaji vysoké vykony (matematické, vytvarne,
hudebni, jazykove, sportovni nadani atd.). Deti, které vsak mimoradné vykony v konkrétnich
oblastech jesté nepodavaji, ale byl u nich vétsinou psychologickym vySetienim zjistéen osobnostni
potencial, ktery s vysokou pravdépodobnosti umozni podavani takovych vykoni v budoucnosti,

Jjsou potom oznacovany jako potencidlné nadané, v tomto pripade se jedna o tzv. latentni nadani.
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Tento druh nadani se vyskytuje spise u mladsich déti, u kterych se vétsinou jesté nesetkaviame

. L 4
s dominantnim zdajmem. *

S rozvojem nadani, s jeho prosazenim, souvisi znacné mnozstvi spolecenskych faktort,
které v kone¢né fazi rozhoduji, zda se dit€¢ s vysokym rozumovym potencidlem projevi jako
nadané, nebo zlstane na Urovni pramérnych vrstevnikli ve svém okoli. Stejné jako schopnost
osvojovat si poznatky a dovednosti, je dualezity prostor, ve kterém jedinec zije a vyrusta.
Vychovné vzdélavaci proces by mél podporovat zvidavost déti, poskytovat volnost projevu,
povzbuzovat k individualnosti. Mezi vSeobecné znaky nadanych jedinci patii vyspely verbalni
projev, Sirokd slovni zdsoba. Nadani Zaci davaji prednost komplexnim a naroénym ukolim,
mohou byt velmi energicti, mit Siroké spektrum z4jmu, Casto se snazi vést diskusi na narocna
témata napiiklad z filozofie, nabozenstvi, nejrad&ji pracuji samostatné, kladou choulostivé
otazky, vyzaduji zdivodnéni. V kolektivu ¢asto vyvolavaji neklid, odmitaji se prizplsobit,
precitlivéle reaguji na kritiku, jsou netolerantni k nedokonalosti vii¢i sob¢€ i1 ostatnim. Pojmem
mimofadné nadané, talentované dit€¢ oznaCujeme jedince, ktery v uréitém okruhu z4jmt podéava

vynikajici vysledky nesrovnatelné z hlediska kvantity a kvality se svymi vrstevniky.

V pribéhu kolektivni vyuky hudebni vychovy na Zakladnich Skoldch je mozné vyuzit
hudebniho talentu jednotlivych zakt. Zaci navitévujici Zakladni uméleckou $kolu mohou béhem
vyuky zahrat na hudebni nastroj, zazpivat, mohou se tak realizovat pfed svymi vrstevniky.
Vyuzitim manifestovaného nadani zakl se zpiijemnuje vyucovaci proces nejen zakum, ale i
uciteli samotnému. Nezakladd se na nadprimérnych vykonech, jeho cilem je nachazet nové
aspekty v dobfe znamém. Je tfeba myslet 1 na zaky, ktefi se aktivné nezabyvaji hudbou, ti se
mohou uplatnit ve vyuce hudebni vychovy napiiklad v ramci vyukovych projekti atd. VétSina
déti se touzi prosadit v kolektivu, chce se citit potfebnymi. Nyni zalezi, zda pedagog oceiiuje
tvofivy piistup zaki ve vyuce. Pedagog by mél u 74kl péstovat povinnost vzajemné vypomoci v
samotném vyucovacim procesu. Kazdy nemusi byt dokonaly, nadprimérny, mimotadné nadany,
talentovany, dualezita je spoluprace s kolektivem. Mira osobniho a socidlniho ptizpiisobeni déti
souvisi s pfistupem ucitele k vyuce a vychovnymi praktikami rodi¢ii. Jak pojmout obsah uciva,

upravit ¢i rozsifit didaktické postupy, navazat na mimoskolni aktivity zaka, vytvaret vzdélavaci

1 HRIBKOVA, L. Naddni a nadani. 1.vyd. Praha: Grada Publishing, a.s., 2009. ISBN 978-80-247-1998-6. s. 44.
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program na konkrétni predmét, je nyni klicovym problémem pedagogii. Celou situaci vystihuje
Jungtv nazor: ,,Skola je koneckoncii uz casti velkého svéta a obsahuje v malém vsechny faktory,
se kterymi se dite v pozdejsim zZivoté setka a se kterymi se bude muset vyrovnat. Alespon zcasti se
tomuto nezbytnému prizpiisobeni miize a ma naucit uz ve Skole. PrileZitostné stiety neznamenaji

Zadnou katastrofu. “2

Vyuka hudebni vychovy by neméla byt pojimana jako opak détskych her, m¢la by z nich
Cerpat. Zvlasté¢ u nadanych zdkd je velmi dilezité, aby se dokézali vyrovnat s prvotnim
neuspéchem, se kterym se ve své budouci kariéte mohou setkat. Je dulezité¢ vénovat se osobnosti
zéka jako celku, jeho emociondlnim, intelektudlnim, hudebnim i spoleCenskym schopnostem.
Ucitel, ktery chce vyniknout v pedagogické ¢innosti, by mé¢l jit tzv. s dobou. Dilezity je tvofivy
pristup pedagogi k vyucovacimu procesu, pozitivni vztah k vyvoji déti, schopnost pozitivni
komunikace a interakce. Vychova ke kreativité zprosttedkovava vlastnosti a schopnosti, které
clovek potiebuje k tomu, aby byl schopen jisté véci védomé zvladat a odolaval nejistym zméndm
okoli. Prohlubovani, rozsifovani a obohacovani uciva o dalsi fakta, celkovy vhled do SirSich
souvislosti, komplexni zvladnuti u¢iva a porozuméni je cilem pedagogické Cinnosti. Mnozi
ucitelé si vSak nepiipousti, Ze jejich vyuka postrdda prvek novosti. O tviréim pftistupu k
vychovné vzdélavacimu procesu je napsano velmi mnoho, P. Pecina jej definuje nasledné:
,, Ivoriva vyuka je svym zamérenim orientovana na rozvoj tviircéich schopnosti a dovednosti Zakui.
Je to systém poznatkii z oblasti vyukovych metod, postupii a podminek, které sméruji k rozvoji a
formovani tvorivé osobnosti Zakii ve vyuce. Je to komplex interakci tviircich aktivit ucitele, Zaka i
okoli skoly, které se uskutecnuji v edukacnim procesu. Jejim cilem je kreativizace obsahu uciva

za pomoci didaktickych prostiedkit a tviircich metodicko-organizacnich forem a strategii

vyuky. “3

Ucitelé hudebni vychovy na Zakladnich Skolach vyuzivaji hudebniho i jiného talentu zaka
mnohdy jen ziidka. Vyuku vedou Casto podle své potieby, ne podle potiteby svych zaki. Mnohé
nedostatky prameni z nedostate¢né informovanosti pedagogi. Dale pasivni ptistup zaka k vyuce
hudebni vychovy na Zikladnich Skolach ucitele nemotivuje k tvliré¢imu pfistupu v edukacnim

procesu. J. Vydrova v této souvislosti uvedla: ,, Vime, Ze nékdo ma nadani na matematiku a jiny

2 JUNG, C. G. Duse moderniho c¢lovéka. 2.vyd. Brno: Atlantis, 1994. ISBN 80-7108-213-9. s. 78.
3 PECINA, P. Tvorivost ve vzdélavani zdakii. Brno: Masarykova univerzita, 2008. ISBN 978-80-210-4551-4. s. 32.
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dokaze skladat hudbu, ale nevime, proc tomu tak je. Vime, kde jsou Vv mozku centra emoci a jaké
ty emoce jsou. Je to strach, hnev, ulek, smutek, hnus a stésti. Z vyctu zakladnich emoci je patrne,
Ze pozitivni emoce-Stesti je v mensiné. Lidé touzi po pocitu stesti, ale ne vzdy je jim doprano se
Stastnymi citit. «d

Hudebni nadani v sob¢ spojuje jak schopnosti emocionalniho prozitku pfi vniméni hudby,
které stimuluji rozvoj hudebnich potieb a zajmi jedince, tak i schopnosti samostatného uceni a
tvofivého osvojovani hudby. Jejich vlivem dochazi k formovani hudebniho vkusu a rozvoji
specidlnich hudebnich a hudebné tvofivych schopnosti osobnosti. Jejich rozvoj pak uc¢inné
ovliviiuje rozvoj hudebnich z4jmu a hudebnich preferenci ¢loveka po cely jeho dalsi zivot a mize

velmi zdsadnim zpisobem ovlivnit jeho hodnotovou orientaci.

Resumé

According to the grant specific research MUNI/A/1025/2009 called “Application of
multimedia technologies in music lessons research”, carried out by the Department of Music,
Faculty of Education of Masaryk University, music lessons at elementary schools were
considered rather a ‘relaxing’ subject, thus a subject in which students expect to have an
opportunity to relax through different activities - singing, dancing, playing instruments, and

exploit their talents in arts, multimedia and others.

A lot of social factors influence the development of aptitude and its assertion, and in the
final stage these factors decide whether a child with high intellectual potential proves to be gifted
or remains on the level of average peers in his surroundings. The ability to acquire knowledge
and skills is important as well as the environment in which an individual lives and grows up. The
educational process should support children’s interest, give them a freedom of expression,

encourage individuality.

Musical talent combines both the ability of emotional experience when sensing music

which stimulates an individual’s development of musical needs and interests, and the ability to

4 VYDROVA, J. Rady ke zpivani. Praha: Préh, 2009. ISBN 978-80-7252-252-1. s. 116.
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learn and creatively embrace music. Due to these abilities musical taste is formed and specific
musical and creative skills are developed. This development then affects the development of
musical interest and preferences throughout life and can fundamentally influence personal

priorities.
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Hudba a jeji prostor — vychova uménim na ZS
Petr Jezil

Umeéni predstavuje jednotny a zZivy celek piisobici na okolni svét
na zaklade vnitiniho, jedinecného, individualniho, puvodniho

a nezavislého citu.

Jiz nékolik let uplatitujeme v Ceské republice novou pedagogickou reformu (kolikatou
uz?), naSe Skolstvi se fidi Rdmcovym vzdélavacim programem. Jeho soucésti je i vzdélavaci
oblast Uméni a kultura, na kterou je nase pozornost jako ucitelii esteticko-vychovnych predméta
zamétena predevsim. Zdalo by se tedy, ze bychom mohli byt spokojeni. Ale je tomu skutecné
tak?

Dnes prevladajici pristup ke vzdélani a védéni je odvozen od modelu knowledge society —
znalostni spolecnosti, vzdélanostni spole¢nosti ¢i spolecnosti védéni. Klade diraz na
aplikovatelnost védéni, tj. na schopnost produkovat inovace, obnovovat a rozSifovat existujici
stav do kvalitativné vyssiho stupné, do nové oblasti. Védér znamena vedet jak — know how, at’ uz
ve smyslu konkrétni technologie nebo ve smyslu v§eobecnych dovednosti jako jsou kreativita,
flexibilita, asertivita ¢i racionalita. Vzdélani je v takovémto modelu nutn€ hodnoceno podle toho,
zda a jak rychle si na sebe vydéla. Coz je pouze vyraz obecnéjsiho predpokladu, Ze to, co si na
sebe nevyd¢la, je nelegitimni, nepotiebné, zbytecné a zatézujici vefejné finance. Argumentace
ekonomickou efektivitou uméni je potom mnohdy jedinym kritériem pro hodnoceni uméleckého
dila, uméni vibec. A odrazi se to bohuZel mnohdy i1 ve vztahu k esteticko-vychovnym
pfedmétim ve Skole.

V soucasnosti se stale vice ukazuje, jak dileZity je rozvoj vztahu k uméni pro formovani
lidské osobnosti, pro vychovu déti a dospivajicich, pro udrzovani jejich citové rovnovahy a
dalSich faktorti harmonického Zivota. V dob€, kdy se dramaticky proménuji rodinné a socialni
struktury, ¢asto s negativnim dopadem na déti, by méla Skola 21. stoleti predvidat nové potieby a
posilovat vyuku uméleckych hodnot a pfedmétt, aby tak podpoftila rozvoj tvofivosti a kultivace

lidskych bytosti.
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My lidé mame dvé roviny, v nichz jsme schopni a nuceni myslet: jednou je nepochybn¢ a
nesporn¢ logika, racionalni mysleni; tento zptisob mysleni a mluvy vede k ,,pokroku®, technice a
technokracii, k blahobytu, vykonnosti, konkurenci. Protoze vSak tomuto typu mysleni jsou
moralka a souciténi principialné¢ samy o sob¢ cizi, mize racionalita vést také k vrazdé, valce,
vykotistovani, utlaku. Druhy zpiisob mysleni zdanlivé a sim o sobé zadnym zplisobem mysleni
neni; je iracionalni a posloucha ziejmée pokynii srdce. Jeho hlavnimi zdroji jsou fantazie a laska.
Vymyké se popisu, protoze se nefidi logikou. Krasa a pravda je tu témert totozna.

Hudba jest¢ dneska hraje ve spolecnosti uritou roli, ale jen nepatrnou, zdaleka ne
takovou, jakou bychom si pidli a jakou by si zaslouzila. A praxe nas bohuzel pfesvédcuje o tom,
ze v ucebnich planech nasich Skol nehraje témér vibec zadnou roli; a totéz se tyka vlastné
veskerého muzického mysleni. Jak pak mame uméni a tedy i hudbé porozumét? Pravem se
ozyvaji varujici hlasy, Ze dlouha absence hudby v nasem Skolském systému ma za nasledek fadu
citelnych deficitd v povaze dne$ni spolecnosti. BohuZzel, hospodafstvi a véda zdénlivé hudbu
nepotiebuji, ale ¢lovek jako individuum i spolecnost jako celek by bez uméni zakrnéli a zhloupli.
Spolec¢nost nepotiebuje armadu umélct — ty také ve Skole nevychovavame. Spole¢nost potiebuje
kulturnost, ktera by méla byt zakddovana ve vSech jejich projevech; pravé a predevsim proto by

mély byt uméni a kultura spole¢nosti podporovany, ne jenom proklamovany.

Z mysleni srdce vznika umeni.

Umeni je néco, co neni ,,hmotné“ k ni¢emu a presto to ma ohromné duilezity smysl —
vnitini smysl, ktery pochopi az ten, kdo je otevieny, pfipraveny ho pfijimat; umeéni asi
nepotiebuje kazdy, ale vSichni by méli alespon tusit, ze néjaké umeéni existuje a Ze miize nas zivot
jistym, svym specifickym zptsobem zkvalitnit.

Pfi poznavani nového, ndm neznadmého umeéleckého dila bychom ale neméli mit pfedem
zadné ,,pozadavky* na toto dilo, z&dny jasny plan, co od konkrétniho dila ¢ekat. Jakmile je
zacneme mit, je to prvni krok k neporozuméni. Jde totiz o to, najit néco, co v dile — v knize, v
obraze, v soSe, v hudebni skladbé — neni. Hledat ono NIC je vzruSujici, obzvlast¢ kdyz mame

tuSeni, ze TO tam nékde je a ¢ekd na nas. Touha najit a uchopit to, co malokdo vidi, slysi, vnima,
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je tak silna, Ze stoji za to pustit se do hledani, do archeologického odkryvani jednotlivych vrstev
tajemstvi, z nichZ je uméni utvoteno.

Re¢i uméni jsou symboly. A symbol je mozna ta nejhlubsi skute¢nost, néco strainé
dalezitého v lidském zivoté€; to je vlastné to, co Cloveéka odliSuje od zvifete — Ze se pohybuje
piedevsim ve svété symboli, to jest kultury, nejenom v piirodnim svéte.

Hudba provazi kulturni déjiny ¢lovéka odnepaméti a zda se, Ze jeji vyznam neni dnes
nalezit¢ docenén. Hudba je hadanka, nevysvétlitelny dar z jiného svéta, fe¢ nevyslovitelného, jez
je v8ak leckterym pravddm a zazitktim blize nezZ mluva slov s technickou preciznosti a logikou. A
to pfesto, ze je vétSinou velmi abstraktni; nezatézuje ji néco tak silného, jako je konkrétni
vyznam. Vyslovit vétu, kterd by ,,obsah* hudby pfiblizovala, je mnohdy velmi komplikované a
obtizné. Prece vSak existuji chvile, kdy davnou, otfésajici a proménujici silu hudby tusime, kdy
se nas hudba necekané a v hloubi duse dotykd. Byva tomu tak ve chvilich, kdy prozivame veliké
osobni §tésti nebo hluboky zal. Pak mize hudba i prolomit zatvrzelost naseho nitra a my uz
nevime, co se s nami déje. Hudba, to je ono umeéni, jimz ¢loveék vyhradné okupuje tisi zvukt. A
pro vétsinu posluchact je to predevsim vazna (umélecka, artificidlni) hudebni tvorba, jejimz
idealnim vzorem je videfisky klasicismus. Rada lidi hudbu povazuje za néco vyluného a
maximalné autonomniho; hudba je pro né zkratka svébytnou vypovédi. Vyvoj se ale nezastavil,
svét je v pohybu, mimo jiné 1 kulturnim, a ptetvaii se. Planetou prochazeji hudebni mody a typy
zrozené mimo Evropu, objevuji se nové a nové koncepce, reagujici na promény zivota, techniky
atd. Hudba dnes neni jen vyluénym uménim, ale stdle mocnéji a masovéji proristd do dalSich
zivotnich a Cinnostnich kontextd. Je mnohdy zvlastni, vylu¢na. Vyzaduje specifické zplsoby
produkovani. Opira se o neb&ézny material a o svébytné tvarovaci postupy. Jejimu kodu
porozumime jen za cenu sloZitého osvojovani.

A pfitom uméni, zvlasté nové, moderni, soucasné, je uménim otevienym, neuzavienym.
Diky relativni blizkosti svého vzniku se nam muze jevit blizsi a pochopitelnéjsi. Mladi na ném
mohou ocenit experimenty, neformalnost a otevienost, kterou jim nabizi. Moderni uméni
kazdého ¢lovéka vyzyva, aby se na n¢j podival po svém. Neni tu zadné oktikovani druhych ,,to
nemuzes“, ,,to nesmis“, ale naopak stanovuje diktat sobé¢ samému - ,,to musim®. Nabizi ndm
otazky, které bychom si mozna nekladli, kdyby uméni nebylo; je vyzvou k pfemysleni.

Na kazdé umelecké dilo bychom se méli divat znovu a znovu, z rGznych stran, z riznych

uhl a pohledl, snazit se uplatnit jeSté jiny nez ten prvotni pohled; pohlizet na véci znovu a
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znovu je totiz zadkladni kvalitou estetického diskursu. Ten je zalozen na vnimani, protoze
prekracuje kognitivni poznani. Vnimani a interpretace jsou vzdy nejisté, nebot’ jsou zalozeny na
vysostné subjektivnim zazitku. Zadny umélecky opus nema jen jednu funkci; viechny se v ném
vzdy néjak prolinaji — funkce emotivni, kognitivni i konativni (oslovujici). VZdy ale jedna vladne.

Détské vnimani uméleckého dila se ale dost vyrazné odliSuje od toho, jak uméni vnima
dospély ¢loveék. Dité umélecké dilo nevnima jako celek, ale jako sled konkrétnich jednotlivosti.
Konkrétnost a mezerovitost mysleni a vniméani uméleckého artefaktu je pfiznacnd pro déti
ptedskolniho a mladsiho Skolniho veku; ale 1 mezi détmi ve v€ku puberty se jeSté najde dost
jedinci, ktefi si zachovavaji ,,détsky* zpiisob mySleni a piijimani uméleckého dila, tedy jako

mnoziny konkrétnich detailli, jednotlivosti, ale ne jako kompaktniho, souvislé¢ho celku.

Il.
Poznavani hudby je neuzavieny, vzestupny, lec tézko zavrzitelny

proces, plny vzacnych dobrodruzstvi

V d&jinach lidstva 1 v soucasnosti bychom nenasli jediny narod, jedinou pospolitost, kde
by hudba byla ¢imsi nezndmym nebo okrajovym. Ve styku s hudbou se ¢lovék uc¢i hudebné
slySet; tim ovSem probouzi a aktivizuje sviij smysl pro hudbu, Siteji sviij smysl pro krasu. To mu
umoziuje zvlastni zplsob osvojovani svéta. Obecné vzato, prostfednictvim hudby se ¢lovek stava
citlivgj$im a otevienéj$im vici svetu a Zivotu, stava se citove bohatSim. Hudba piisobi na ¢lovéka
jednak jako soubor zvukovych podnéti, jednak jako smysluplna, byt’ zvlastni zprava, vypovéd,
sdéleni. Ob¢ tyto roviny pusobeni se obraceji jednak na somatickou, jednak na psychickou slozku
cloveka; zvukové podnéty obvykle nestoji samy, ale jejich plisobeni je ovliviiovano a zesilovano
(nebo zeslabovano) piisobenim podnéti zprostiedkovavanych jinymi smysly. Pisobeni hudby je
tedy velmi slozité.

Mame-li o hudbé pfemyslet, musime si uvédomit, jak hudba ,,funguje”. Zamyslime-li se
nad tim, zjistime, ze hudba (ale vlastné¢ kazdé uméni) pisobi ve tfech riznych dimenzich, ve
tiech riznych prostorech. Prvni prostor, ten je v autorovi. Je to jeho myslenka, zamér, predstava,
zpusob zpracovani, jeho pozorovani reality. Druhy prostor, 10 je samo dilo. Sem umistuje

skladatel svoji skladbu, do notace umisti tzv. idedlni pozice, svoji idedlni predstavu. T7eti
98



prostor, v némz umélecké dilo piisobi, je intimni; rozklada se v kazdém recipientovi, v kazdém
jedinci, ktery dilo pfijimd, vnima, nechd na sebe pusobit; zadkladem tohoto prostoru je vzajemna
interakce predchazejicich dvou prostort. Zde pfistupuje k dilu interpret a zminéné ideélni pozice
deformuje; deformaci rozumime subjektivni pojeti dynamiky, agogiky, tempa, preferenci
nekterého hlasu, lokalizaci vrcholu a mnohé dalsi prostiedky interpretace. Ona deformace je
pritom povolena jen do urcité miry a ta je dana mj. zkuSenosti, vzdélanim, citem a pochopenim
interpreta, respektovanim stylového obdobi a zvlaStnosti skladatele atd.; v neposledni fad¢ i
obecnym povédomim. Proto se stavd, Ze mnohokrat slySené dilo najednou promluvi posluchaci
zcela novou feci, najde-li dilo i posluchac ,,svého* interpreta, s nimz rezonuje. Pravé tento treti
prostor je pro prijeti uméleckého dila a pro jeho ptisobeni na recipienta nejdulezitéjsi. Ve Skole —
at’ jiz je to matefska, zékladni, stfedni ¢i vysokd Skola — nam tedy jde predevsim o tento tieti
prostor; jde ndm o to, aby pfijemci porozuméli tomu, co jim chtél autor sdélit. Proto je dobré
uméni natolik cenné pro ¢loveka, protoze vnimavy subjekt vlastné nikdy neni ,,hotov* s obrazem,
sochou, architektonickym celkem, dramatem, basni, romanem, baletem, hudebnim dilem; stale na
ném muze objevovat néco nového, diive nepostichnutelného, tfeba i nepochopeného.

Problém dne$ni mladé a nejmladsi generace je, ze se z ni stdva generace vizudlni — na
rozdil od ptedchazejicich generaci je odkojena barevnou televizi, reklamou a pocitacovymi
hrami. Vlastni a pfirozend jim je predev§im technohudba, produkovana casto nejriznéjSimi
mechanickymi strojky a provazejici jejich oblibené ¢innosti. Mnohdy jim staci jako jediny styk
S uménim Casto repetivni rytmus, ktery plisobi (zv1asté se silnou dynamikou) na primarni signalni
soustavu, a k tomu iluze masové pospolitosti (a pfipadné i alkohol a droga — viz freeparty
Vv ptirodé, disko, technoparty atd.). Dostanou se tito mladi ke kvalitnim hudebnim dilim? Pro¢ se
tak Casto spokojuji s primitivni jednoduchosti, s tim, co jim nabizi nenaro¢na popkultura? Mame
jesté v paméti, co to byla politickd cenzura, ktera ovliviiovala i to, co jsme sméli a mohli
poslouchat — a dnes jsme svédky toho, co by se dalo naznat ekonomickou cenzurou — kdo
z umélci (a nejen z nich) sdm neni v médiich a neprezentuje se, kdo si to ,,nemuze zaplatit®, neni,
neexistuje. A tak se kazdy snazi co nejrychleji ,,prodat” a zviditelnit, mnohdy za kazdou cenu.
Vznika tak masovéa kultura, kterd nevyzaduje od piijemce Zadnou tvofivou ucast. Masovou
kulturu na celém svété spojuje dnes predevsim fenomén lidského téla a télesnosti, jeZ se nonstop
prezentuje v médiich i v soukromi. Umélecka a esteticka kvalita takovychto dél je casto velmi

diskutabilni. VSudyptitomny pop, vyznacujici se dost nizko nastavenou uméleckou latkou,
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kSeftafenim a nezajmem o hlubsi vyjadieni ovliviiuje estetické mysleni mladé nastupujici
generace a“vytvari“ jejich stupnici zivotnich hodnot. Pfitom je tfeba si uvédomit, ze hudba mé a i
nadale bude mit nepominutelné postaveni v zivoté lidi. Hudba je antropologickou danosti vcetné
zpévu a hry na nastroje, ¢lovéku je dan smysl pro oktavovou identitu i pro vyplnéni oktavy
diatonickou fadou, neni jina konsonance nez durovy a mollovy kvintakord, v hudbé nachazime
emociondlni naboj, vyrazové moznosti kladného psychického plisobeni i vyrazovou
mnohotvarnost atd.

Veskeré schopnosti a potfebnd motivace k aktivnimu vnimdni a prozivani hudby se
utvareji predevsim pfi hudebnich ¢innostech, které vedou k porozuméni a pochopeni hudebniho
dila. Déti se u¢i porozumét hudebnimu jazyku pii zpévu, hudebné pohybovém projevu,
Vv ¢innostech instrumentélnich i v dalSich hudebné tvofivych ¢innostech. Pravé tyto aktivity jsou
pfi rozvoji schopnosti vnimat a porozumét hudbé nejucinngjsi. Poméhaji détem do hudby
proniknout, pfijmout ji, pochopit a zaZzit, podporuji fantazii a pomahaji détem ztvarnit a tim
vyjadfit jejich vnitini hudebni svét. Hudebni vychova si klade za cil kultivovat ¢loveka v jeho
vztazich k hudbé v z4jmu jeho kulturniho povzneseni. Méla by ho ale také hajit pred nékterymi
Skodlivymi sméry, pfi nichz jde spiSe o manipulaci s lidmi s podtextem ryze obchodnim nebo
duchovné podnikatelskym aZ zotrocujicim.

Pfi vnimé&ni uméleckého dila, at’ jiz hudebniho nebo vytvarn¢ho, se podstatnd cast
tviréiho procesu neodehrava v autorovi, v umélci, ale v onom tfetim prostoru — v posluchaci,
v divakovi. Umélec nam totiz ve svém konkrétnim dile predklada jen jakési inspirace k naSemu
osobnimu dotvofeni dila. Jeho kone¢né podoba tedy ze znacné ¢asti probihd v hlavé recipienta pfi
poslechu nebo zhlédnuti dila. Konec koncii, néco podobného dnes vidime kolem sebe ve stale
vetsi mife — viz nejriznéjsi projekty vicezanrovych produkci, multimedialni CD apod. — kde se
stale vice stiraji hranice mezi tviirci a konzumenty, protoze ti druzi maji ¢im dal tim vétsi
prilezitost byt v kazdodennim Zivoté mezi témi prvnimi.

Jak ale umélecké dilo pochopit, jak mu porozumét? V uméni nikdy neexistuje jediné
vysvétleni — kazdé je jen jednim z mnoha. Vzdyt’ mnohdy ani tviirce sdm nema pro svoji tvorbu
jediné vysvétleni. Vynikajici ¢esky herec Radovan Lukavsky ve svych vzpominkach popisuje
situaci, kdy se Vladimira Holana ptal na nékterd zvlast nesrozumitelnd mista v jeho basni. A
kdyz se ho basnik zeptal, co si o tom mysli on sdm, jak mistim rozumi, Radovan Lukavsky

vyslovil ne bez ostychu, postupné tii varianty svych obrazovych asociaci. Basnik se zamyslel a
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na prvni fekl, Ze je to mozné, na druhou, Ze i to je zajimavé a na tfeti odvétil, ze ho to sice
nenapadlo, ale pro¢ ne. Ztoho ndzorn¢ vyplyva, ze kli¢ ke smyslu uméni musime hledat
predevsim sami v sob¢€ a ze z ného mizeme vylozit jen ty obsahy, na které sami stac¢ime.

Hudba a jeji mocné plsobeni, predstavy a fantazie, které vyvolava a vzbuzuje, se daji
zachytit a vyjadfit i vytvarné. Hudba se stava inspiraci pro vytvarny projev. Dité vnima a chape
vSemi svymi smysly, a pravé na zakladé tohoto Sirokého a vsestranného smyslového vnimani
probihd i hudebné esteticky zazitek. Pti vytvarné tvorbé inspirované hudbou neni dulezita
vytvarnd kvalita, ale vnitini uvolnéni tvofivosti a pfedstavivosti, fantazie a imaginace. Ve
vytvarném vyjadieni vychazejicim z poslechu hudby se jednéd predev§im o zachyceni nékterych
spojitosti hudby a vytvarného umeéni, o pfenos hudebniho prozitku do svéta vizualnich predstav a
obrazu, plnych barev a tvard. Nékteré déti vnimaji hru tont jako abstraktni hru barev, jiné Si
vlivem pusobeni hudby, jej barevnosti a naladou ve své fantazii vytvareji konkrétni barevné
obrazy. Takové prace svoji rOznorodosti, ndpaditosti a originalitou dokazuji jednak
individualnost emocionalnich prozitki vyvolanych hudbou u jednotlivych déti, a také prokazuji
pozitivni pfinos hudebnich ¢innosti pro vnitini osobnostni rozvoj déti.

Zakladem pochopeni jakéhokoli uméleckého dila je smyslovy podnét. AvSak pouze
smyslové vysvétleni neuspokojuje, i kdyz ve smyslech je zaklad estetického dojmu, o né&jz tu jde.
Esteticka slozka, ono ,navic, jez se pfi smyslovém dojmu vyrazné hlasi, je spoleCenského
puvodu, je to kulturni hodnota. Dava nam zpravu o tom, ¢im je nebo ¢im se mize stat ve vztahu
Kk rozlehlé oblasti naseho vnitiniho Zivota, naSich citd, snah, radosti a na$i obraznosti. Estetické
pusobeni skutecnosti na jedince hraje dilezitou Ulohu pfi uméleckém tvofeni i pfi vnimani
umeéleckého dila. Realita uvolnéna ze zajeti vSednich vztaht dava nejeden podnét a vychodisko
tvliréi obraznosti. Abstrahuje prostfednictvim emoci od nesmirné rozmanitosti jevl a dé&t, které
dordzeji na naSe city a smysly, a vytykd jejich obecné rysy. Nejvy$§im ukolem uméni je
uspokojovat estetické potteby lidi, vytvéret dila, kterd by vzbuzovala radost, uvolnéni,
obohacovala ¢lovéka duchovné, probouzela v ném umélce, schopného v konkrétni oblasti své
¢innosti tvofit také podle zakonl krasy. Prostfednictvim této obecné funkce projevuje umeéni 1

svllj vyznam poznavaci a sdélovaci.
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Dustojnost cloveka vyzaduje Sirent kultury a vzdelavani vSech.

Kazdy normalni jedinec je schopen si hudbu osvojit; tato schopnost je vSak pouze Sance,
kterou mtize, avSak nemusi vyuzit. Kdo chce v hudb¢ postoupit pieci jen trochu dal, musi byt do
ni alespon v urCitém okamziku zasvécen, hloubé¢ji uveden. Velmi Casto a zfetelné tu proto
zkuSengjsi Cloveék vystupuje v roli mistra ¢i ucitele a ten, kdo si hudbu teprve osvojuje, v roli
ucednika nebo Zéka.

Pro pochopeni uméni musi byt ¢lovék aktivni; k aktivité pfi vnimani uméleckého dila
(nejen hudebniho) musime déti a mladou generaci pfivést. Ve vychové se v procesu tvoreni
kombinuje imaginace a dovednost s formalnimi prvky, sméfuje se k vybudovani smyslu, prace
S uménim umoziuje zkousSet a zkoumat, ,,ohmatat si“ to ,,nehmotné®, vytvaret vztahy a vyznamy,
divat se na svét jinak. Uméni, takto aktivné provozované a vnimané, klade na Zaky jiné naroky
nez vyuka védomosti. Vyzaduje osobni pfistup, originalitu a vyraz, vytvairi ve Skole moznosti
sebepoznavani a sebezkoumani a jako bonus piinasi jinou kvalitu vztahi mezi Skolou a jejim
prostiedim. Setkavani s uméleckymi dily, s uménim jako takovym, pfivadi zaky i k vlastni
tvofivé Cinnosti. Prdce s uménim znamena pro Skolu a jeji zdky obohaceni, rozsifeni, ale
piedevSim ptevraceni toho, co se v ni bézn¢ déje. Napomdhd i obohacovani a zkvalitiovani
komunikace, zvySuje sebejistotu zaki a tim 1 vytvaii pozitivni vztah k uéeni. Pravidelné setkavani
a ,,prace” s uménim muize plsobit na rozvijeni klicovych kompetenci (zvlasté komunikacnich) a
zahrnout i leccos z prafezovych témat.

Zvlastnost uméni jako lidské kulturni ¢innosti spo€iva v tom, Ze pii nazirani na n¢j nevédomky
smé&Sujeme dvé trovné, v nichz pisobi — individualni a socialni. Z hlediska individudlniho je
zakladnim kritériem umeéni esteticky zazitek. Ten je vSak zavisly na dosavadni osobni zkuSenosti
a tedy individudlni. Z tohoto hlediska neni moZzné chtit, aby ostatni povazovali za uméni totéz, co
my sami. Z hlediska socidlniho je uméni nezbytnym nastrojem k tvorbé novych ¢i k inovaci
dosavadnich znaka, k ovéfeni jejich uc¢innosti (umélec ji ovétuje napted na sob¢, dale na svych
vnimatelich) a posléze ke vzdjemné dohod¢ o jejich vyznamu (zde se uplatiiuje prosazovani
jednotlivych osobnich uc€inki). Pivodné umélecky znak tak po jisté dobé prechazi do znakového
systému se svym obecn¢ sdilenym a opakovatelné¢ vyvolavatelnym vyznamem a posiluje tak

uzivany komunikacéni systém.
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Umeéni odrazi svou dobu. Umélec na ni reaguje svou praci. Vyjadrit pravdu, kterou
umeélec citi, znamena také zobrazit ji, a zobrazit ji presvédCive. Tento zdmeér ale musi byt jasné
rozpoznatelny a musi pusobit vérohodnég, jinak uméleckému obrazu svéta (at’ jiz literdrnimu,
vytvarnému, hudebnimu ¢i dramatickému) neporozumime.

I kdyz je hudba Casto — a v zasad¢ nikoli nespravné — oznaCovana jako ,,jazyk citu®,
neméli bychom ji redukovat jen na vyjadieni citovych stavii. Hudba ma bohatsi obsah nez jen
city: vyjadiuje a sd€luje i rizné ideje, vztah ¢loveéka ke svétu a k zivotu.

Kazd¢é umélecké dilo mize byt kontroverzni. V Zivoté¢ nemd smysl dé€lat néco, co by
nevzbudilo zadné reakce. Kontroverze v hudbé a v umeéni viibec znamena jediné — Ze bylo
vytvofeno néco, co vzbudilo zajem, a k tomu kontroverze urcit¢ pomahaji. Nic ale netikaji o tom,
zda se postupovalo spravné nebo Spatn¢.

Rozdil v ti¢inku hudby na posluchace dfive a dnes souvisi s llohou, kterou hudba a uméni
Vv té které dob¢ zastdvaly. Kdysi byla hudba podstatnou slozkou Zzivota. K hudbé se vychovavalo
od détstvi: ve vychovném a Skolském systému byla hudba rovnopravna s jazykovymi obory
gramatiky, dialektiky a rétoriky. Kdo absolvoval skolu, ,,rozumél* hudb&. To vSak znamena, Ze
vyuce fantazijniho, mimologického mysleni bylo v€novéano prave tolik péce, jako vyuce rozumu.
Nas vychovny systém se ale od tohoto principu vzdalil. Jsme tak py$ni na své technické mysleni,
na logiku a rozum, ze ztratu smyslu pro fantazii viibec nepocitujeme. Neni proto divu, nezda-li se
nam hudba Zivotn€ nezbytnou; dneSek soudi, Ze se mlze zit bez umeéni, Ze z n¢ho staci udélat
svym zplsobem ,,zbyte¢nou* privatni oddechovou zabavu jedincti. Pravé proto je tieba prosadit
umeélecké vzdélani v jednotlivych etapach Skolni dochazky. Béhem té by totiz déti 1 dospivajici
meli mit pfistup k vyuce, kterd podporuje jejich intelektudlni a emocionalni rovnovahu. Vzdyt i
podle zakladaci listiny UNESCO se pravi, Ze ,,dlstojnost ¢lovéka vyZzaduje Sifeni kultury a
vzdélavani vSech®.

Hudba je jevem lidskym, veskrze spolecenskym, uskutecnuje se vzdy v jistém socialnim
kontextu. Patii k zakladnim lidskym potfebam — nejsou spole¢nosti bez hudby, prakticky kazdy
Elovek se tak &i onak s hudbou styka, potiebuje ji k Zivotu. Clovék vytvaii hudbu, a naopak zase
ve své hudebni Cinnosti rozviji a kultivuje svilj hudebni smysl, své hudebni citéni a mysleni —
obecné vzato, rozviji a kultivuje sebe sama. Hudba — spolu s ostatnim uménim a dal$imi

aktivitami ¢lovéka — je prostiedi, kde se Clovek realizuje jako svobodnd, tvotiva bytost. Moderni
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¢lovék hleda niternéjsi kontakty s lidmi, chce uplatnit svou tvofivou silu, chee se pfiblizit smyslu
veéci, svéta a hlavné ke smyslu svého zivota; zde vSude mu poméhd i uméni a hudba. A tak ac se
zd4 praveé hudba v moderni civilizaci né¢im nepraktickym, nefunkénim, je ve skutecnosti pravym
opakem, nebot’ pomaha zit. Neni luxusem, ale zivotni nutnosti. Ostatné z praxe je znamo, ze
hudbu nemusime détem vnucovat, ale spiSe jejich hudebni zajmy podnécovat, rozvijet,
kultivovat. Hudba je projevem mnohostranné lidské aktivity.

Hudba je vskutku cosi podivuhodného. Cosi nepiistupného vSem rozumovym tvaham.
Muzeme plsobeni hudby viibec vysvétlit? Pro¢ nds miize fadéni a vrstveni tond, zvukil a rytma
tak uchvatit? Kazdé vyslechnuté dilo mé na nas urcity U¢inek: uvolnéni, povzbuzeni, harmonie,
vize krasy — nebo také zneklidnéni, napéti, pohled na cosi hrozivého, podnét k néjaké myslence
nebo ¢inu — nebo mozna jen trochu nevile a litosti nad ztracenym ¢asem, v némz nemohlo byt

nic ,,rozumného* vykonano.

V.
Neda-li skola Zaku néco, v cem by se mohl realizovat,

bude se prosazovat treba tim, Ze rozbije kamenem okno.

Ale skute¢né je to ztraceny cas? Kazdy dotyk umeéni, kazdy i sebemens$i vztah s nim
vzbuzuje n¢jaké predstavy, pocity, probouzi emoce. Jeho plisobeni neni naplanovatelné do
detailu. Z uméleckého dila si kazdy mize vzit, co chce a potiebuje, kazdého jedince uméni oslovi
jinak, né€im jinym, a mize tedy zasahnout 1 oblasti psychiky jedince, o nichZ pedagog nema ani
tuSeni. Vedle promysleného a cilevédomého plisobeni vyuky je prace s uméleckym dilem oblasti
ryze individualniho vnimani subjektem.

Je pozoruhodné, Ze vSude, kde jsou lidé, je 1 hudba a je i uméni. Kdykoli se dnes fekne
,hudba®, miize se fici misto toho ,,uméni®; je pfece té€sna souvislost mezi hudbou a barvou,
svétlem, vytvafenim hudebni formy, basnictvim atd.

Umélecka aktivita 1 setkavani s hotovym uméleckym dilem, poptipad¢ nahlédnuti pod
poklicku tvlirce a zjisténi, ,,jak je to udé€lano®, rozvijeji kritické mysleni, chapani souvislosti,
schopnost vyjadrovat, co pro ¢lovéka umeéni znamend. Neni tady zadna spravna odpoveéd a zadna
spravnd cesta, ale nejsou tady ani chyby a omyly a nésledné sankce v podobé pokéarani,

zesmeésnéni, Spatné znamky. Uplatiiuje se zde zvladani dovednosti, ale 1 imaginace a intuice. Pti
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spojeni uméleckych aktivit s jinymi predméty si zaci vytvareji souvislosti mezi obsahem a
dovednostmi neuméleckych a uméleckych predméti. Umeéni poskytuje pfilezitost k rozvijeni
gramotnosti v nejsirSim slova smyslu, k posilovdni snahy a schopnosti pochopit i slozité texty,
jejich obsah a témata.

Ditlezity je zde jeden moment — nechapat uméni jako cosi vysokého, nedostupného
béznym smrtelniktim, jak se bohuZzel u nds potad jesté dost Casto umeni prezentuje; zptsobuji to
jak sami umélci, ktefti si zakladaji na vyjimecnosti svého talentu, tak mnozi ¢tenafi, posluchaci ¢i
divaci, kteti maji pocit, Ze na néco takového prosté ,,nemaji“ a uchyluji se tedy k aktivitam
prost§im, nendroénym, snadno dostupnym. Stale totiz pfeziva predstava, ze abychom pochopili
umeéni, musime ho verbalizovat, sdélit pouceni, vysvétlit ho, a to vSe presné, promyslené a cilen¢.

Ale to je velky omyl. Neni podivné, ze neni jediného c¢lovéka, ktery by se spokojil
S pouhou verbalni komunikaci? V zivoté jsou skutecnosti, okamziky, které jsou pfistupné pouze
prozitku, nikoli rozumu, nikoli mluve. St&sti, radost, mir — nebo nestésti, nenavist, bolest,
zklamani. Jsou prozivany prostfednictvim ,,citéni*; emoce (pohyb) a ndlada jsou jejich vyrazem,
hudba jejich teci. UZ nékteti filozofové tekli o hudbég, Ze je to uméni, které délad cloveka

¢lovékem.

VI.
Hudebni vychova je nejen odbornou zalezitosti,

ale i zaleZitosti srdce.

Vychova zprostiedkovand vlastnim cCinnostnim uméleckym projevem se obraci k
jednotlivei a riznymi prosttedky v ném podporuje schopnost sebeuvédomovéni, reflexe a
sebevyjadieni. Stavi na jeho individudlnim pojiméani svéta oproti pasivnimu piijiméani pravd a
proklamovanych hodnot. Vede zaky k vyjadfovani pociti a postoji, pro néz casto chybi
odpovidajici verbalni vyjadieni. Vyuziva pii tom smyslové a prozitkové podnéty, empatii, vciténi
a souznéni, zvolna se rodici tvahu.

Skola by méla plnit — a myslim, Ze stale jesté plni — roli vzd&lavaci instituce. Méné ale jiz ptisobi
vychovné. Skola se totiz za posledni desetileti vyrazné zménila. Nastoupily pocitate, mladi se s

nimi szili a uméji je pouzivat 1épe nez jejich rodice a nekteti ucitelé. I to piineslo mladezi vetsi
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sebevédomi. Nesmi ale jit ruku v ruce s hrubosti a hulvatstvim. Nejlepsi kombinace je zdravé

sebevédomi se slusnosti a ohleduplnosti.

Ucitel ma stale rozhodujici ulohu pti vyucovani. Je to prvek nezastupitelny. Musi vytvorit
prostiedi, ve kterém si jeho zaci budou budovat védomosti samostatné. Musi byt trpélivy,
zapaleny pro véc, diirazny a disledny. Nikdy nesmi byt lThostejny. Poznévaci proces musi spravné
strukturovat. Samotné hudebni vzd€lavani musi nutné inovovat, daleko vice ho orientovat na
soucasnost, zam¢fit ho na praxi. Pfemyslet o tom, co délat, jak to délat, jak probudit v nastupujici
generaci hudebni a viibec esteticky pocit. Vracet se k tomu, co bylo dobré¢ a pfinosné, aby nam
nevypadly, nezapadly a neztratily se podstatné véci.

U¢ivo neni cilem naseho snazeni; cilem je proména zaka, ktery pochopenim odli§ného,
tzn. pochopenim uméni, rozumi vice svétu a sam sob¢. Je tfeba déti ,,infikovat* laskou k hudbg,
kterd by se jim stala celoZivotnim uSlechtilym zidjmem a provazela je ve vSech Zivotnich
situacich. Opravdové a presvédCivé miize nakazit vztahem k hudbé a uméni vibec zase jen
zapaleny, ,,infikovany* ucitel. Takto ziskat déti a zaangazovat je k zajmu o hudebni dilo neni
v dne$ni dobé nijak lehky ukol. Uspéch naseho snazeni a konani zavisi na mnoha faktorech, mezi
které patii 1 forma ¢i zplsob zprostfedkovani. Naucit Zaka vlastnim usilim proniknout do
struktury hudebniho dila, porozumét mu a vybudovat k nému pozitivni vztah je dlouhodoby a
pomérné naro¢ny tkol. Stoji pred pedagogy s cilem kultivovat ¢loveéka, utvaret a zdokonalovat
nejen jeho osobnost, ale i schopnost lidského védeéni a esteticky obohacovat velikost lidského
ducha, jakozto i napomadhat rozvoji jeho potencidlu. Obohacuje vnitini Zivot Zaku, skladby
poznané v Sirokém vyznamu tohoto slova se stavaji zdkovym vlastnictvim a pozitivni Zivotni
hodnotou. Hledani dalsiho kontaktu s hudebnimi dily se tak stava trvalou Zivotni potiebou.

V hudebni vychové zalezi predev§im na tom, aby se na§ pomer a vztah k hudbé vytvatel
co nejpiiznivéji, aby se hudba stala nerozlucnou soucasti kulturniho zivota. N&§ vztah k hudbé je
tim opravdovéjsi, ¢im aktivnéji se zucastnujeme kontaktu s ni, at’ zpévem, hrou na nastroj ¢i
poslechem hudby. Rozvoj ditéte tvoii jeden ze zédkladnich pilifti, na kterych musime stavét pii

vzdélavani a vychoveé nasi nové generace.
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Resumé
Music and art demand a set of different skills other from knowledge-type education; they
comprehend a way for self-knowledge and self-recognition. Working with art brings assets to

both the school and students through extensions of their perspective on life.
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Filmovy soundtrack jako fenomén postmoderny

Jindrich Schwarz - Veronika Sevcikova

Uvod

Filmovy soundtrack 1ze bez nadsazky oznacit za fenomén postmoderni doby. Ve prospéch tohoto
tvrzeni lze uvést nékolik objektivnich argument, opirajicich se o odbornou literaturu.
Objektivnim ukazatelem vSak mtize byt i pohled na vyvoj nabidky a poptavky tohoto Zanru

Vv ¢eském hudebnim primyslu od pocatku devadesatych let do soucasnosti. Cilem tohoto
ptispévku je vSak ryze prakticky pohled na danou problematiku a verifikace jeji popularity na
zéklad€ empirickych dat. K tomuto ucelu zde budou prezentovany vysledky vyzkumné sondaze
(déle jen vyzkum), jez jsem provedl v ramci své diplomové prace Filmovy soundtrack jako
fenomén postmoderny®® na prelomu roku 2009/2010 na Katedie hudebni vychovy Pedagogické
fakulty Ostravské univerzity na vzorku 60 studentl. Na zakladé objektivni umélecké hodnoty
filmového soundtracku coby svébytného hudebniho Zanru, reflektovaného zejména v zahrani¢ni
odborné literatufe, a jeho vysoké miry popularity, kterd vyplyva z uzké vazby s filmem, bych rad

poukdazal na moznosti zafazeni této problematiky do oblasti vysokoskolského kurikula.

Vyzkumna sondaz

Vyzkum probihal v pravidelné vyuce v prostorach specializované u¢ebny, vybavené audio-
vizualni technikou, a byl rozdélen do dvou fazi — pfedvyzkum a vyzkum. K jeho realizaci slouzil
anonymni dotaznik, sloZeny z 18 otevienych, uzavienych i polootevienych otazek, rozdélenych
do tif tematickych okruhii — hudba, film a filmovy soundtrack. Formalni strukturu dotazniku
tvotily dve ¢asti, pfiCemz prvni vyuzivala metody dotazovani, druh4 metody testace. Zkoumany

tedy byly nejen teoretické znalosti, ale také divacké a posluchacské zkuSenosti.

Piedvyzkum
Jiz ptedvyzkum, ktery se uskutecnil v prosinci roku 2009 se skupinou 29 studentl 3. ro¢niku
prezencni formy bakalafského studia v oboru Hudebni vychova se zaméfenim na vzdélavani a

Sbormistrovstvi se zaméfenim na vzdélavani, prokazal vysokou miru popularity nejen hudby a

¥ Schwarz, J. Filmovy soundtrack jako fenomén postmoderny. Diplomova prace. Ostrava: PAF OU, 2010.
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filmu a hudby, ale také filmového soundtracku. Vzhledem k rozsahu tohoto ptispévku zde neni

mozné prezentovat detailni vysledky jednotlivych otazek. Proto zobecnim jejich prezentaci pouze

na tfi zminéné tematické okruhy a vyzdvihnu jen ty konkrétni vysledky, jez jsou pro dany okruh

zéasadni, Ci zajimavé. Zaroven bych rad poukazal na to, Ze statisticky zpracovana data nejsou

pouze vyctem Cisel, ale tato kvantitativni stranka vyzkumu naopak slouzi jako zaklad pro urceni

kvalitativniho profilu respondentt.

Vysledky
1.

Prvni ¢ast dotazniku, soustfed’ujici se na oblast filmu, potvrdila jeho vysokou
sledovanost. Inspiracni zdroj pfi vybéru filmt rozdé€lil zkoumany vzorek na bézné
konzumenty, poucené divaky, ale i zanrové fanousky. Preferované médium, kde
dominovaly stejnou mérou televize a internet, toto rozdéleni jen potvrdilo. Vzhledem
k vékovému priméru daného vzorku studentl jednoznacné pievazoval zajem o filmy
natocené¢ po roce 1989. Zahrani¢ni filmy sice ziskaly vétsi procentuelni podil
sledovanosti nez domdci. Vezmeme-li vSak v tvahu pomér produkce obou téchto
kategorii, 1ze sledovanost Ceského filmu pokladat za vysokou. Zatimco oblibenost
zanru komedie a romanticky opét smétovala ke spiSe konzumnimu, mainstreamovému
publiku, erudovanéjsi ¢ast divakid se hlésila k zanru drama. Charakteristiku vysledkt
tohoto okruhu otdzek pak dokresluji Pelisky (rez. Hiebejk, J. 1998) a Forrest Gump
(rez. Zemeckis, R. 1994) coby nejoblibengjsi filmové tituly.

Otazky druhé casti dotazniku, zabyvajici se hudebni oblasti, byly koncipovéany
obdobné¢ jako v piipadé ptedchoziho oddilu. V souladu s pifedpokladem, vychazejicim
ze studijniho zaméfeni respondentii, byla prokdzdna vysokd mira poslechu
reprodukované hudby. Zde jiz jako hlavni médium jasné¢ dominoval internet, ktery
skyta prakticky neomezené moznosti vybéru, snadnou dostupnost a nizké, ¢i nulové
finanéni naklady. Zanrovéa preference vazné hudby byla samoziejmé opét logickym
dasledkem charakteristiky zkoumaného vzorku. AvSak vysoce cenény zanr popu,
rocku a jazzu opét kopiroval profilaci skupiny naznacenou v prvnim oddilu. Jiz zde se
objevil jako oblibeny zanr prave filmovy soundtrack.

Ttreti okruh otazek patfil jiz ryze filmovému soundtracku. Ten vétSina respondenti

spravné definovala jako ,,filmovou hudbu®, ¢i ,,hudbu k filmu“. Nasli bychom zde i
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nekolik méné presnych pokust o vymezeni dané¢ho pojmu. Potésujici vSak je, ze pouze
jeden respondent tento kol nedokazal vyftesit vibec. Potvrdilo se tak, ze alespon v
hudebné vzdélanych kruzich je filmovy soundtrack zndmym a bézné pouZzivanym
terminem. Dokladem toho je také znalost nejvyznamnéjSich filmovych skladateli jako
John Williams, Hans Zimmer, ¢i Karel Svoboda. Objektivnim ukazatelem oblibenosti
filmového sountracku je jeho témér 20% zastoupeni v poslechovém repertodru
zkoumaného vzorku respondentll. Shlédnuté filmy jako hlavni inspiracni zdroj pfi
vybéru soundtrackil k poslechu poukazaly na pevnou vazbu obou produkti. Inklinace
ke konkrétnimu typu filmového sountracku rozdélila respondenty do tii zékladnich
skupin, pficemz prvni dvé preferovaly orchestralni, ¢i kombinovany typ, tieti se pak
deklarovala jako nevyhranéna. Piekvapiva byla nizka popularita pisnového a
muzikalového typu. Vysledky posledni otdzky tohoto teoretického oddilu jsou
logickym vyusténim pfedchozich zjisténi. Jako nejoblibengjsi filmové soundtracky zde
totiz dominovaly The Lord of the Rings a Forrest Gump, které jsou pravé typickymi
reprezentanty orchestralniho a kombinovaného typu.

4. Praktickou ¢ast dotazniku, jeZ citala dv€ otdzky sloZené z patnacti audio a video
ukazek obecné nejznaméjsich zahrani¢nich titulli, natocenych po roce 1989, 1ze oznacit
za nejobjektivnéjsi ukazatel oblibenosti filmu a filmového soundtracku. Na zakladé
jediného poslechu v maximalni délce 30 wvtefin byli studenti schopni spravné
identifikovat 40% ukézek, pfi¢emzZ u vétSiny zbyvajicich uvedli, Ze danou skladbu sice
znaji, ale nejsou schopni konkretizovat album, ze kterého pochéazi. U video ukazek jiz
uspésnost presahovala 70% a dotazovani naopak spravné oznacili i ty snimky, s nimiz

nemaji divackou zkusenost. To svéd¢i o nezpochybnitelném vlivu masmédii a reklamy.

Predvyzkum tedy jednoznacné prokazal, Ze filmovy soundtrack je aktudlnim tématem,
které sou¢asnou mladou generaci zajima a tudiZ mé smysl se timto jevem déle a podrobnéji
zabyvat. Vysledky dotazniku a nasledna inspirativni diskuze se studenty si vyzadaly korekci
zejména praktické ¢asti dotazniku. Ta spocivala jednak v odstranéni ukazek klubovych a
notoricky znamych titulli a jejich nahrazeni t€mi, jejichz popularita vyplynula z vysledki

ptedvyzkumu, jednak v rozsifeni vybéru o Ceské tituly.
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Vyzkum

Druha faze vyzkumu, kterou lze oznacit za samotny vyzkum, se uskutecnila v tinoru roku

2010 opct

na Katedfe hudebni vychovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity, tedy ve

stejném prostiedi a za stejnych podminek. Testovani byli studenti totoznych obort a formy studia

jako v ptfedvyzkumu, tentokrat vSak ve dvou riiznych skupinach, pficemz prvni se skladala z 23,

druha pak

pouze z 8 studentll. Formalni stranka vyzkumu opét vyuzivala kombinace dotaznikové

a testové metody. Piestoze se ob¢ faze vyzkumu z hlediska formalniho a metodologického

V podstaté neliSily a obsahova stranka doznala pouze nepatrnych zmén, jejich vysledky

vykazovaly zna¢nou ambivalenci. Zatimco vyhodnoceni nékterych odpovédi se u obou fazi témét

shodovalo, u jinych byly znatelné rozdily. V nésledujici ¢asti textu se jiz nebudu podrobnéji

zabyvat vysledky jednotlivych otdzek, ale na zadkladé komparace odpovédi obou fazi vyzkumu

zdlraznim pouze ty momenty, kde doslo k vyraznym zménam.

Vysledky
1.

Prvnim vyznamnym bodem, kde byl patrny rozdil ve vysledcich obou fazi vyzkumu,
byla otazka tykajici se zanrové preference v oblasti hudby. Zatimco v pfedvyzkumu
dominovala vazna hudba a za ni nésledoval s vyrovnanym poctem hlasii pop a rock,
zde se naopak jako nejoblibenéj$i zanr ukazal rock, za kterym vyrazné zaostavala
vazna hudba a pop. To pfirozené vyvraci piedeSlou hypotézu o kauzdlnim vztahu
studijniho zaméfeni a zanrové preference zkoumaného vzorku studentli. Zaroven zde
tedy vyvstava otazka, zda a do jaké miry je z4jem o vdZnou hudbu pfic¢inou zdjmu o
studium hudby, ¢i spiSe jeho nutnym dasledkem, plynoucim ze studijnich povinnosti.

Znatelny posun smérem k vétsi erudovanosti respondentii v dané problematice byl
znatelny 1 pfi pokusu o definici filmového soundtracku. Ve druhé fazi vyzkumu se jiz
studenti neomezovali pouze na obecné definice typu ,filmova hudba®“, ¢i ,,hudba k
filmu“, ale poukazovali na funkci filmového soundtracku jako prostiedku
umociujicitho atmosféru filmu, na jeho vazanost na déjovou linku a spravné také
rozlisili soundtrackovou hudbu primérn¢ zkomponovanou pro film a nésledné
vybranou k tomuto ucelu. Mnoho definic zcela zjevné, ¢i latentn€ vyjadiovalo kladny
subjektivni vztah autora k filmovému sountracku. Lepsi orientaci zde dotazovani

prokazali i ve vyc¢tu skladatelti filmové hudby, jez Cital na desitku autort, mezi nimiz
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jednak nechybély jiz diive zminovand jména, ale naopak se zde objevila cela fada
dalsich, a to jak ceskych, tak zahrani¢nich. Velkym piekvapenim vSak byla absence
jednoho z nejznaméjsich filmovych skladateli, Johna Williamse. Stézi lze usuzovat,
zda je pticinou této skutecnosti napiiklad fakt, ze John Williams pieci jen jiz patii spiSe
ke starSi skladatelské generaci, kterou dnes co do znamosti prekonavaji medialné
popularizovani autofi jako naptiklad Hans Zimmer.

Zatimco v predvyzkumu bylo na pfednich mistech oblibenosti hned n¢kolik titulil s
piiblizn¢ stejnym poctem preferencnich hlast, druhé fazi vyzkumu jasné¢ dominoval
soundtrack z filmu The Pirates of the Caribbian. Paradoxné se vSak tento titul vibec
neobjevil v oblibenych filmech, coz poukazuje na pomérné zajimavy jev, ktery se vSak
vyskytuje zejména v souvislosti s pisnovym typem filmového soundtracku, kdy se
oblibenost filmu a hudby v ném pouzité diametraln¢ 1isi. Jak pise Daly a Wice: ,,[...] i
s kasovnim propaddkem muze byt spojené velice uspésné album “, které muze dokonce
podpofit sledovanost daného filmu.*°

Nejveétsi rozdil bylo mozné predpokladat ve vysledcich praktické ¢asti vyzkumu, kde
doslo jak k navyseni poc¢tu ukazek, tak k obsahovym zménam. Vyslednd data obou fazi
vyzkumu se zde vSak téméf shodovala. Piekvapivé se tak ukazalo, Ze rtizna skladba
ukazek pii1 zachovani podobné turovné popularity vybéru nema vliv na celkové
vysledky této praktické ¢asti. Tim se naopak potvrzuje $ir§i mira prehledii respondent

v dané problematice.

Vysledky obou fazi vyzkumu ukazaly, Ze filmovy soundtrack je dnes opravdu Siroce

reflektovanym hudebnim zénrem, ktery se té§i vysoké popularité zejména diky masové

sledovanosti filmu, s nimz bezprosttedné souvisi. Tyto vysledky by samoziejmé bylo mozné

zpochybnit zejména na zdklad¢ studijniho zaméteni respondentti a z n&j plynouciho potencialné

vét§iho z4ymu o danou problematiku. Tuto ndmitku vSak zcela vyvraci skladba celého vzorku, jiz

lze na zaklad¢ konkrétnich vysledkl roz€lenit do tii skupin. Prvni a nejvétsi skupinu tvofi

studenti, jez vykazuji primérnou miru praktickych zkuSenosti a teoretickych znalosti v dané

oblasti. Dalsi dvé skupiny jsou pocetné vyrovnané, pticemz prvni se sklada ze studentd, ktefi se o

DALY, S. - WICE, N. Encyklopedie alternativni kultury. 1. vyd. Brno: Books, 1999. ISBN 80-7242-065-8.

112



danou problematiku téméf, ¢i viibec nezajimaji, ptislusniky druhé jsou naopak studenti, jez na
zaklad¢ znaného zajmu o danou problematiku pfirozené disponuji vysokou Grovni znalosti a
mirou osobni zainteresovanosti. Podobné rozvrstveni, jez Ize ptedpokladat i u ,,bézné populace*
této vékove kategorie, se ostatné projevilo také v pilotni vyzkumné sondazi, kterou jsem
realizoval béhem své souvislé zavéreéné praxe na Gymnaziu a SOS Orlova-Lutyné v hodinach

hudebni vychovy 1. a 2. ro¢niku.

Moznosti pedagogického vyuziti
Vysledky vyse uvedeného vyzkumu jasné prokazaly vysoky zajem studentl o filmovy soundtrack
jako hudebni Zanr. Ptitom je ziejmé, Ze nejde pouze o prechodny jev, ale Ze filmovy soundtrack
skute¢né je zanr, majici objektivni uméleckou hodnotu, coz dokazuje nejen jeho reflexe
v odborné literatufe. Proto je na misté uvazovat o moznostech zatrazeni tohoto tématu do obsahu
vysokoskolského kurikula a navrhnout konkrétni formy jeho vyuziti.
Zde se nabizi hned nékolik moznosti:

1. Zatazeni daného tematického celku do d€jin hudby 20. stoleti, ¢i do pfedmétu
reflektujiciho jednotlivé zanry non-artificialni hudby*".

2. Vyuziti filmového soundtracku v pohybové vychove.

3. Realizace vybérového seminafe, zaméfeného na tento hudebni zanr (napf. Filmova
hudba a film).

4. Vypsat témata bakalarskych ¢i diplomovych praci, jez by dale rozpracovavala
jednotliva dil¢i témata (napf. skladatelé filmové hudby, funkce filmové hudby, déjiny
filmové hudby, vazba pouzitého hudebniho Zanru na Zanr filmovy). Zde je nutno
podotknout, Ze zatimco zahrani¢ni literatura disponuje mnozstvim titulli, zabyvajicich
se oblasti filmového soundtracku, v ¢eském prostiedi prakticky neexistuje odborna

literatura, vénujici se této problematice.

Tento skromny vycet je pouze inspirativnim pokusem o nastinéni cesty, jiz by se mohla reflexe

problematiky filmového soundtracku ubirat. Filmovy soundtrack je v§ak v ¢eskych

# 7 divodu multi-Zanrovosti filmového soundtracku viak lIze spekulovat o jeho vyhradnim zafazeni do oblasti non-
artificialni hudby.
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pedagogickych kruzich teprve na poc¢atku a jeho dalsi osud tak lezi v rukou muzikologt a

hudebnich pedagog.

Shrnuti

Tento ptispévek poukazal na objektivni kvalitu filmového soundtracku coby svébytného
hudebniho Zanru, ktery svym pluralitnim charakterem stoji na pomezi vazné a popularni hudby.
Zaroven zde byly prezentovany vysledky vyzkumné sondéaze, kterd prokazala vysokou miru
popularity tohoto Zanru mezi vysokoSkolskymi studenty. Na zdklad¢ téchto dvou skutec¢nosti byly
navrzeny moznosti pedagogického vyuziti dané problematiky a jeji zafazeni do obsahu

vysokoskolského kurikula.

Resumé

This article pointed to the objective quality of the film soundtrack as a musical genre, which
stands on the border between classical and popular music, because of its pluralistic character. At
the same time there were presented results of research, which demonstrated a high degree of
popularity of this genre among college students. Based on these two facts have been offered the

possibilities of pedagogical use of this issue and its inclusion in university curriculum content.
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K otazkam péveckého repertoaru v hudebni vychové

Doc. Mgr. Viadimir Richter

V hudebné pedagogickych kruzich se setkdvame pravidelné s naiky nad tUstupem vSeobecné
zpevnosti déti 1 dospélé populace, nad poklesem posluchacského vkusu a neutéSenym stavem
hudebniho vzdélavani. Nespokojenost se stavem hudebni vychovy trva v profesionalni komunité
desitky let a pocit skepse zpravidla nartista s postupujicim vékem pedagogti. Skolni hudebni
vychova jiz dlouhodobé neptfindsi uspokojujici vysledky v podob& vytvafeni masoveé
posluchacské obliby klasickych hudebnich zanrd ¢i plosSného nérGstu hudebné interpretacnich
aktivit. Na tomto misté, napf. pti védomi historickych souvislosti, vSak pfipustme, ze takto
formulovana predstava cilll je pon¢kud idealizovana. S novymi generacemi zaku prichazeji nové
z4jmové preference ovlivnéné vyznamné rozvojem informacnich technologii, charakteristicka je
nebyvald pestrost v posluchaéské oblibé nejriiznéjSich hudebné zabavnych zanri, druhii ¢i smért
ovlivnéna bezbifehymi moznostmi vzniku a distribuce hudebnich zaznamu. Dorustajici generace
jsou ovlivnény vedle ptisobeni Skoly stale vyznamnéji manipulaci medidlniho primyslu, ktery
pfisuzuje nejen mladym ucastnikim kulturni a tedy i hudebni komunikace jednoznaéné roli
pasivnich konzumentl. Vyraznou zménu tohoto trendu nepfineslo napf. ani tzv. nové pojeti
hudebni vychovy zavedené ve skolach v 70. letech minulého stoleti, jehoz hlavni mySlenkou byla
aktivizace tvotivosti zaka ve vSech slozkach hudebni vychovy. Vyse uvedené skeptické pohledy
nejsou nove, v poslednich letech v§ak mohou nové provokovat nejobecnéjsi fatalni otdzky typu,
zda smysl vSeobecné Skolni hudebni vychovy neztraci vyznamné na aktualnosti, eventuelné zda
je jeste vibec ucelné HV provozovat.

V této situaci je nutné aktualizovat argumenty jednoznacné€ hovofici pro podporu uméleckych
vychov na vSech stupnich skolského systému, které odborna komunita shromazd'uje a potvrzuje
Jiz zhruba 200 let praktickymi ¢iny — vydavanim uc¢ebnic zpévu, posléze hudebni vychovy - a ve
20. stoleti pregnantn¢ formuluje na zaklad¢ védecké reflexe v odborné literatufe. (Vladimir
Helfert vydal Zaklady hudebni vychovy na nehudebnich kolach v roce 1930.)* Nejnovs;si
reprezentativni ,,Vyzkum vyuziti multimedialnich technologii v hudebni vychoveé® realizovany

Katedrou hudebni vychovy PdF MU umoznil ziskat relevantni informace o aktudlnim stavu

* HELFERT, V. Zdklady hudebni vychovy na nehudebnich skoldch. Praha: SPN, 1956
115



nazoru Skolské vefejnosti na obecné 1 nékteré ryze subdisciplinarni problémy hudebni vychovy.
Vyuzijme tedy této vzacné prilezitosti a vénujme pozornost tématicky izeji vymezenym tivaham
zaméfenym na otazky pévecké: pifi v podstaté trvalém veédomi, Ze zpév je nejcastéji
provozovanou aktivitou ve vyuce HV a stale zstdva v oblibé Zactva, jsou obligatnimi tématy
odbornych diskusi otazky moznosti modernizace pe€veckého repertoaru, zachovani ¢i redukce
dosavadni miry zastoupeni lidovych pisni v uéebnicich, moznosti uplatnéni popularni hudby
Vv hlasové vychové, stanoveni kritérii pro eventuelni vybér popularnich pisni vhodnych pro praci
s détmi. Diive nez uvedeme aktudlni nédzory, které pfinesl zminé€ny nejnovéjsi vyzkum,
pohled'me do minulosti, pfedpokladajice, Ze soucasny stav je ovlivnén situaci historickou.

Od pocatku 19. stoleti do soucasnosti bylo v ¢eském jazykovém prostoru vydano vice nez 100
ucebnic zpévu nebo hudebni vychovy. Mezi autory starSich u¢ebnich navodi nachdzime jména
osobnosti, které jsou zndmy 1 mimo samotnou oblast v§eobecného hudebniho vzdélavani: Jakub
Jan Ryba, Josef Leopold Zvonat, Jan Nepomuk Skroup, Roman Nejedly, Josef Cyril Sychra,
Bohuslav Jeremias. V druhé poloving 20. stoleti byla podobna autorstvi soucasti védecké erudice
hudebné pedagogické: tuto situaci reprezentuji napt. Jitka Snizkova, Jan Budik, Ladislav Daniel,
Radko Rajmon, Jaroslav Herden a dalsi. Péce a starost o rozvoj vSeobecné hudebni vychovy
leZela vS§em uvedenym autorim na srdci mérou vyznamnou a mimo snahu o zvladnuti zakladnich
teoretickych témat vzdy pocitali s vycvikem intonacné rytmickym a to v pochopitelné tésné
souvislosti s budovanim kultivace pévecké. Zakladnim okruhem pracovniho hudebniho materialu
byly vZdy lidové pisné. Bez naroku na dokonalost statistickych tdaji 1ze konstatovat, Ze ve vSech
dostupnych navodnych spisech tvoti 50 — 60% zatazenych zpévnich Cisel praveé ony. V zavislosti
na vro¢eni ucebnic nalézame vedle popisu hudebnich a textovych kvalit 1 motivacni poznamky
vlasteneckého razu, ovSem také zminky o vyznamnych sekundéarnich efektech provozovani
uméleckych aktivit ve vyucovani. Ludvik Kozel napf. uvadi v roce 1914 v Cvicebnici zpévu pro
Skoly méstanské chlapecké 1 divci: ,,...Ve priciné pedagogické jest pak lidova piseni svou
prostomilou poeticnosti a pristupnym ndpévem diilezitou pomiickou ve vychové narodniho
dorostu. “** \V Kapitole ,,0 estetické vychové“** potom argumentuje takto: ,, Ukolem vychovy jest

ucelné a promyslené rozvijeni télesnych i dusevnich vioh chovancovych. Ve pricine dusevni

3 KOZEL, L. Cvicebnice zpévu pro §koly méstanské chlapecké i divéi. Praha: Cisaisky kralovsky $kolni knihosklad,
1914,s. 21
* Tamtéz, s. 23
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nestaci zajisté jen bystriti rozum chovancuv a viili jeho vést k dobrému, nybrz i vychovavati jeho
city, tyto mocné podnéty snah, z kterych jako z ohniska vyzarovati budou jednou ciny jeho.“ *
Josef Kiicka a Eduard Novéak v roce 1936 vidi kvality a vyznam lidového repertoaru takto:
., Z mnohych lidovych pisni pozndviame nejen prostiedi jejich vzniku, nybrs i dobu. Zivot nasich
predkii plynul daleko volnéji a bylo v néem vice prileZitosti i casu ke zpévu nez nyni. Nase doba,
doba pokroku a shonu, nuti nas k ustavicnému pospéchu a neni priznivou piidou, ve které by
mohly vznikati lidové pisné. Uchovejme tudiz krasu narodnich pisni, vazme si jich a zpivejme,
nebot pri veSkeré prostoté slov i pri jednoduchém hudebnim vyjadreni promlouva k nam jimi

46 . . v TN ST . ’ . v
“ Rezignujme vSak na uvadéni konkrétnich citaci a konstatujme, ze

duse nasich predkii.
spojnici myslenkovych vychodisek a cilii témét vSech autori hudebné vychovnych uéebnich
textl, které ma ceskd hudebni vychova dodnes k disposici, je programové poukazovani na
n¢kolik fakti:

1. zékladnim hudebnim materidlem pro vyuku zpévu a souvisejicich dovednosti

intonacnich je lidova pisen,

2. nedostate¢na Casova dotace hudebni vychovy a nestandardni Groven na riznych

stupnich a v riznych typech Skol

3. pfesah snah esteticko vychovnych do roviny emociondlni, intelektudlni, moralni,

vlastenecké a dalSich

4, nutnost promysleného systematického ptistupu k hudebné vychovné praci.

Rémcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani nepiindsi ve vzdélavaci oblasti Uméni a
kultura vpravde revolu¢ni zmeény, kdyz uvadi na s. 57: ,, Obsahem vokalnich cinnosti je prdce
S hlasem, pri niz dochdzi ke kultivaci peveckého i mluvniho projevu v souvislosti s uplatiiovinim
a posilovanim spravnych péveckych navykii. “Y" Jestlize se v podrobn&j§im pokracovani zmitiuji
mezi péveckymi dovednostmi dychani, vyslovnost, nasazeni a tvorba tonu, dynamicky odliSeny
zplv, jestlize se pocita s efektem hlasové hygienickym a s rozSifovanim hlasového rozsahu,

pévecky standardné erudovanému uciteli je zcela zfejmé, ze o splnéni uvedenych cili je mozno

se pokouset pouze skrze péveckou realizaci lidovych pisni pfiméfenych parametri ve vSech

* Tamtéz, s. 23.
4 KRICKA, J., NOVAK, E. Jitro-knizka hudebni vychovy a zpévnik pro méstanské skoly. Praha: A. Neubert, 1936, s. 8
" Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. Praha: INFRA, s.r.0., 2004
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relevantnich kategoriich. Nezpochybnitelné zasadni postaveni lidové pisn¢ ve vSeobecném
peveckém vzdélavani (ostatné i v pocatecnich fazich vzdélavani profesiondlnich interpretd) je
dédno jejimi hudebnimi kvalitami nastavenymi pfiznivé fyziologickému rozvoji hlasového
aparatu, coz lze povazovat za skutecnost v ¢ase neménnou. Postupné vzdalovani obsahu lidovych
textl od soucasné zivotni reality je zfejmé, stava se vSak predmétem pouceni v obecnéjSim
smyslu. Jak je patrno z jedné z vyse uvedenych citaci, ani tento jev neni novy. VSechna uvedena
konstatovani budiz chépana jako veskrze pozitivni obhajoba pfitomnosti lidové pisné ve
vyucovani.

Dramaturgickou kapitolou, jejiz vyznam je v zivoté mladé generace z pohledu hudebni vychovy
stdle vyznamnéjsi, je obliba popularnich hudebnich zanrt. Ani toto téma, v posledni dobé
vyznamné prerastajici napt. do sféry sociologické, neni nové. V Casopise Hudebni narod byl
otiStén jiz roku 1933 v pfispévku s ndzvem Péstujme hudbu a zpév nasledujici apel: ,, Na vads,
kteri doriistdte, ceka ukol, abyste bojovali proti bezcennym ,,slagrim* a nahradili je krdsnou
lidovou pisni.“*® Podobné na ,,§lagrové” nebezpe&i upozoriioval pozdgji napk. také F. Lysek.
Pristup k uplatnéni tzv. neklasickych zanrti v hudebni vychové je v soucasné dobé otevieny.
V ucebnicich jsou zastoupeny pisné, které se zdaji popularni a pro praci s Zaky vhodné spise
generaci samotnych autort ucebnic, zaci vSak pravdépodobné nespatiuji podstatné rozdily mezi
tvorbou Jaroslava Jezka, Jittho Slitra, nebo Beatles, kdyz vSe je pro né¢ hudbou minulosti.
V ptipad€ hlasové vychovy je tedy nutné fesit nasledujici nesoulad mezi kritérii vybéru vhodného
repertoaru: zatimco pro Z&ky je motivaéné primdrni momentalni popularita interpretd, hitd,
eventuelné v méné piipadech dlouhodobéjsi obliba evergreenti, ucitel by mél brat v tivahu vedle
obsahové stranky také ptijatelnost hudebni struktury dle kritérii péveckych. Obhajoba ucitelova
vybéru neni snadné: uvedend hlediska Casto stoji pfimo proti sob¢. I zde plati ona teze o pievaze
vlivli okolnosti neumélecké (v tomto pfipadé nehudebni) povahy ve fungovani sféry zabavni
produkce. V této souvislosti se jevi jako podstatna i poznamka o tom, ze obsahnout Siroky okruh
u déti aktudln€¢ oblibené tvorby je pro piislusniky ucitelského stavu tkol kvantitativné
pravdépodobné neredlny.

Pfijmeme-li shora formulovand a v podstaté konzervativni hudebné pedagogickd stanoviska,

nezbyva, nez polozit otazku zda a jak jsou tyto myslenky akceptovany v aktudlnim case v

*® CENEK, SEVERIN. P&stujme hudbu a zp&v! Hudebni ndrod, 1933, ro¢. V., & 9-10, s. 151.
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realném Skolském prostfedi. Pfi hodnoceni stavu je nutné setrvat u védomi pouze uzkych
souvislosti s hlasové vychovnou ¢i péveckou problematikou. Za podstatnd povazujeme tato
zjisténi:

1. hudebni aktivity zstavaji hlavni naplni hodin hudebni vychovy

2. ucitelé povazuji lidovou hudbu za nejfrekventovanéjsi zanr

3. 98,52% respondentti uciteld si mysli, ze lidové pisné¢ jsou vhodnou soucésti
soucasné vyuky HV

4. 90% ucitelt zatazuje souCasné do vyuky popularni pisné

5. lidové a popularni pisné€ jsou zatfazovany do vyuky ve vyvazeném pomeéru.

6. 60% zakt bavi pravé zpév, v nadpolovicni vétsin€ ptfijimaji tedy vyvazeny pomer

popularniho a lidového repertoaru
7. Vice nez 60% zaki odpovida kladn€ na otdzku, zda ucitel dobie zpiva.

8. 11% zaki aktivné zpiva solové nebo ve sboru

Body 1. — 4. prezentuji nazor ucitelsky — s ohledem na predchozi tivahy pozitivni obsah neni
piekvapivy. Z obsahu dalSich bodd vyplyva, Ze hudebni vychova nebojuje proti znacné mife
Spatného vlivu spontannich pokusii o reprodukci nekontrolovaného vybéru momentalné
oblibenych tituld popularni hudby na hlasovou kultivaci déti, ale akceptovala zafazeni
popularnich pisni do repertoaru HV. Pro aktivni péveckou realizaci se jevi jako problematicka
nominace konkrétnich tituld. Jestlize nadpoloviéni vétSinu zakt bavi v hudebni vychové pévecké
aktivity, znamena to zaroven, Ze akceptuji zastoupeni lidového repertodru. Jistou prekvapivost
tohoto zjisténi 1ze vysvétlit mozna takto: oblibené tituly zabavné znaji zaci primarné z poslechu
dokonalych zvukove technickych verzi, které jsou svou kvalitou nedosaziteln€¢ vzdaleny
moznostem vlastnich pokusti o ndpodobu. Je tedy 1épe rezignovat a ptijmout rad¢€ji repertodr sice
mén¢ zabavny, ale interpretacné dosazitelny? Lze podobné vysvétlovat i fakt, Ze 60% zaka se
domniva, ze jejich ucitel dobfe zpiva? Skutecnost, ze Zaci povazuji sami sebe za schopné
kvalifikované odpovédét, 1ze vysvétlit tim, ze domné€ld hodnotici posluchacska role je pro né
béznou kazdodenni situaci. (Mira uplatnéni uvédomélych kritérii ¢i pfevaha spontaneity je
tématem piesahujicim moznosti téchto tivah.) Pokud u tohoto hodnoceni uplatiuji posluchac¢skou
zkuSenost prevazné z jinych zanrt, nez z kterych znaji svého ucitele jako interpreta, a soucasné

ucitelska verejnost obstala v uspokojivé mirte, 1ze to jist¢ povazovat za zjisténi ptiznivé.
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S odvolanim na uvedené vystupy vyzkumu lze konstatovat, ze lidova pisen ztstava v roce 2010
zakladnim okruhem péveckého repertodru hudebni vychovy a tuto koncepci pfijimaji 1 zaci.
(V této souvislosti zminime i skute¢nost, ze v uéebnicich HV je srovnatelnou mérou zastoupena
také cilena autorska tvorba umélych détskych pisni, kterd pro tuto chvili zstava stranou naSeho
z4jmu.) Interpretujeme-li tuto skutec¢nost soucasné jako vysledek snah minulych pedagogickych
generaci a udrzovani tradi¢niho pojeti ucitelskou vefejnosti soucasnou, jde o veskrze pozitivni
zjisténi, které nas opraviiuje k pfiméfené davce optimismu. Odborna vetejnost ma k disposici i
zhruba na kazdé desaté skole v CR pévecky sbor schopny pravidelng veifejné vystupovat, coZ
koresponduje se nasim zjisténim, podle kterého 10% déti uvadi, ze aktivné zpiva ve sboru nebo
solové. Vybérové détské i mladeznické pévecké sbory pravidelné uspésné reprezentuji CR na
fad¢ mezinarodnich soutézi a bohatstvi informaci o sborovém déni 1ze nalézt napt. v Ctvrtletniku
pro sborové uméni CANTUS, na webovych strankach Ceské sbory i jinde. Podobné je tomu i
Vv oblasti hudby instrumentalni. V moravskych regionech lze bohaty tviir¢i kvas mapovat napft. ve
folkloru, vime o uspéSich koncertnich dechovych orchestrli, jazzovych orchestrti. Velmi
podstatnou je v téchto souvislostech pochopitelné existence unikatni sité zakladnich uméleckych
Skol, jejichz dobfe fungujici model obdivuji U€astnici mezinarodnich hudebné vychovnych
setkani z celé Evropy i zamofi; tento typ §kol ponechme, podobné jako fakt, Ze v CR doposud
existuje na fad€ Urovni (mésta, kraje) systém grantové podpory uméleckych aktivit mladé
generace, kterd je podstatnou meérou vyuzivana pravé Skolskymi hudebnimi kolektivy, mimo
centrum naseho aktualniho z4jmu a spokojme se s konstatovanim, zZe v§eobecna hudebni vychova
muze fungovat jako terén probouzejici a vyhledavajici talentované adepty specialnéjSi urovné
hudebniho vzd€lavani. Kvalita vybérovych a profesiondlnéji uchopenych péveckych aktivit je
vice nez uspokojiva. Konstatujme, Ze ploSné zastoupeni provozovani péveckych aktivit neni sice
ve srovnani s minulosti vzriistajici, ale ani dramaticky nemizi. Cenné budiZ zjiSténi, Ze Skolska
vefejnost — ucitelstvo 1 zactvo — vi o tom, ze rada zpiva, zpiva mimo jiny repertoar také lidové

pisng, tuto skutecnost si uvédomuje a dokonce ji i pozitivn¢ hodnoti.
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Resumé

In public opinion of the music teaching community we notice the skepticism related to the dismal
state of music education, the general decline of children's songfulness, the popularity decrease of
folk songs for children and teachers. "Research on the Use of Multimedia Technology in Music
Education” implemented by the Department of Music Education at MU in 2010 allowed to
compare the conventional opinions with the specific findings of extensive inquiry and issues
relating to the vocal repertoire of music education and to bring information about the fact, that the
folk song even in year 2010 remains to be the basic sphere of song literature applied in music
lessons. This concept, which we understand as a result of the efforts of past generations of
teachers and maintenance of the traditional concept of teaching present community, is also
accepted by pupils.
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Pévecka vychova v u¢ebnim programu budoucich ucitela

Daniela Mandysova

"Muzika nejprirozenejsi nam jest, jak se na svet dostavame, hned pisnicku pad rajsky
pripominajici zpivame: a, 4, é, ... . Kvileni pravim a plac nejprvnéjsi nase muzika jest, jiz ditkam

zabraniti nelze aniz (by i bylo mozné) slusi, protoze k zdravi napomaha..."

Jan Amos Komensky

Rozvoj hudebnich schopnosti, zvlasté¢ v pocatcich jeho vyvoje az do konce ptedskolniho
veku, je tésné spjat s rozvojem sluchu. Dit¢ vnima rizné zvuky a reaguje na podnéty 1ib¢€ i nelibé.
Je tfeba od pocatku tyto podnéty vyvolavat a dité¢ obklopit podnétnym prostfedim zvuki a hudby.
Zvlaste dualezity je zpév matky, utvarejici a upeviujici citovou vazbu mezi matkou a ditétem.
Zasadni vyznam pro psychicky vyvoj ditéte ma i nehlucné prostredi, které chrani détsky sluchovy
organ pied poSkozenim. Béhem prvniho roku Zivota se u déti stile Castéji objevuji vyraznéjsi
motorické reakce na sluchové podnéty (napt. na rytmus, tempo, metrum pii tleskani fikadel Paci,
paci, pacicky,...). Pro déti pfirozena napodoba téchto podnétl vytstuje v prvni pévecké pokusy,
které jsou tésné spjaty s prvnimi pokusy o fe¢. Ruku v ruce s nimi se objevuji prvni tviir¢i pokusy
a détska improvizace. Spokojené dité jiz v postylce "zpiva" vlastni jednoduché melodie na vlastni
texty sloZené ze zvukomalebnych slabik.

Po cely dalSi vyvoj je potom rozvoj hudebnich schopnosti tésné spjat se zpévem a s
pohybem. FrantiSek Sedldk k tomu poznamendva: "Teprve zapojenim pohybovych slozek do

, r vy - , , . . A
procesu hudebniho vnimani se uskutectiuje hudebni analyza a diferenciace." S

Pohybovymi
slozkami pak se rozumi jak rytmické pohyby, tak aktivace hlasového orgéanu nebo hra na hudebni
nastroj.

Pévecka cinnost tedy vzdy byla a je nejpfirozenéjsi hudebni cinnosti a je proto

nejucinngjSim prostiedkem rozvoje zakladni hudebni schopnosti - hudebniho sluchu. Rozvoj

* SEDLAK, Frantisek. Hudebni vyvoj ditéte. Comenium Musicum 12. Praha: Supraphon, 1974, s. 29-30.
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péveckych dovednosti ptiznivé ovliviiuje dechovou funkci, a tak zlepSuje 1 mluveny projev a
posiluje dobry zdravotni stav. Zpév je jednim z nejspontannéjSich forem sebevyjadieni a ma
pfiznivy vliv na celkovy fyzicky i psychicky stav ¢lovéka. Proto musi i nadéle zlstat
vychodiskem a zédkladnim kamenem v hudebni vychové na skoléch.

Rozvoj hudebnich schopnosti ve skole by mél tedy byt piirozenym pokracovanim rozvijeni
hudebnosti v rodiné. Bohuzel ve vét§iné dnesnich rodin rodie s détmi nezpivaji. Pokud dité
nenavs$tévuje matefskou Skolu, setkdva se s aktivnimi hudebnimi ¢innostmi az v pribéhu Skolni
dochazky. Ptitom rozvoj hudebnich schopnosti ma velky vliv na vyvoj intelektu a tvar¢iho
mysleni, na rozvoj paméti, fantazie, emocionality a senzomotorické koordinace i na utvafeni
systému mravnich a estetickych hodnot. V dnesni dobé jsou hudebni aktivity i vyznamnou
protivahou ke konzumnimu pfistupu k zivotu.

Na praci ucitele hudebni vychovy jsou tak kladeny stale vétSi pozadavky a musi
kvalifikovang fesit mnoho problému. Proto je potieba, aby byl na tuto praci dostatecné vybaven
jak teoretickymi znalostmi, tak i praktickymi dovednostmi.

Na katedie hudebni kultury FPE ZCU v Plzni probih4 piiprava budoucich ugitels Hv
Vv bakalarském studiu v oboru Hudba pro vzdélavani a nésledné v magisterském dvouoborovém
studiu Ug¢itelstvi Hv v kombinaci s jazyky, psychologii ¢i pedagogicko - uméleckymi obory
Solovy zpév, Hra na akordeon ¢i Sbormistrovstvi. V minulém akademickém roce ukoncili
bakalaiské studium prvni absolventi a v letosnim roce nastoupili néktefi z nich do studia
magisterského. Pévecka vychova hraje v jejich piipravé dilezitou roli. Jejim cilem je vybudovani
systému zakladnich dovednosti a navykl v pévecké technice u studenta a zaroven poloZeni
zékladu teoretickych znalosti a metodickych postupl pii praci s hlasem jednotlivce 1 péveckého
kolektivu. Budouciho ucitele hudebni vychovy musime pfipravit na jeho roli spravného
péveckého vzoru a vybavit ho dostacujicim mnozstvim péveckych dovednosti a navykd. Na
druhé strané je tfeba, aby ziskal dostatek teoretickych a metodickych znalosti k vedeni
kolektivniho zp&vu. Uroveii péveckych dovednosti adeptd studia hudebni vychovy je velice
riznorodd. Nekteti maji zvucny hlas rozvinuty pravidelnym zpivanim a vyznacujici se velkym
hlasovym rozsahem, jini zpivali na zakladni Skole malo, na stfedni viibec a jejich zpévni hlas je
proto dlouhodobym nepouzivanim "zakrnély" a teprve ¢eka na rozvinuti.

V prvnim semestru absolvuji studenti hodinové prednaSky z teorie pévecké vychovy s

tématy tykajici se problematiky, se kterou se budou ve své praxi denné¢ setkavat napf.: teoretické
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zéklady pévecké techniky - dechova, hlasova a artikulacni slozka zpévu, funkce jednotlivych
ustroji pti vzniku zpévniho hlasu, zakladni pévecké dovednosti, pedagogické zasady a postupy
pti vyuce péveckych dovednosti, vyvoj hlasu - détsky hlas a mutace, vokalni artikulace, druhy
hlasti, druhy zpévu, hlasova a duSevni hygiena zpévaka, vady a poruchy hlasu, problematika
vokalni interpretace, systém a klasifikace péveckych cviceni,... Rozvoj péveckych dovednosti s
pfihlédnutim k hlasovym pfedpokladiim i prozatimnim pé&veckym zkuSenostem studenta je
uskutec¢iiovan formou cviceni. Béhem Ctyt semestrii pévecké vychovy v bakalatském studiu a
dvou semestrii vokalnich dovednosti v magisterském studiu probiha nacvik zakladni dechové,
fonacni a artikulacni techniky. Velka pozornost je vénovana kostdlné abdominalnimu dychani,
které je vhodné i z estetického hlediska, protoze neni hlasité ani viditelné. Spravné dychani pfi
zpévu je charakterizovano rychlym nadechem a zpomalenym, tj. regulovanym vydechem.
Mnozstvi dechu spotfebovaného pii tvorbé tonu rozhoduje o jeho kvalité. Védomé zpomaleni
vydechové faze, tzv. dechova opora (appoggio della voce) je predpokladem spravného tvoteni
tonu. Zaroven s nddechem nacvicujeme budovani prostoru v dutin€ ustni, ktery je nutny pro
vytvoteni akusticky vhodnych podminek pro primarni ton, 1 uvolnéni hrdla, které je dilezité pro
odstranéni neZzadoucich tenzi. Tyto dovednosti jsou predpokladem pro spravné mékké nasazeni
tonu a posazeni hlasu do rezonance.

Nacvik a procvicovani souboru téchto dovednosti probihd v kazdé lekci na pévecko-
technickych cvi€enich fazenych od ménétonovych k vicetonovym. Pii stfidani sestupnych a
vzestupné sestupnych modelt se nacvicuji rlizné druhy zpévni artikulace (legato, staccato,
ripetuto, portamento, popf. glisando). Tato cviceni jsou v pultdnovych transpozicich (nahoru i
dolit) vhodna k rozezpivéani. Je tfeba stiidat zpév raznych slabik tak, aby byla nacviCovana a
procvi¢ovana artikulace vokali a konsonantli v riznych kombinacich i hlasovych polohéch.
Stfidavame zp&v skupiny a jednotlivell. Pfitom je tfeba pribézné piedvadét, opravovat a
vysvétlovat. Od samého pocatku vedeme studenta k tomu, Ze on sadm zpiva na zaklad¢ pocitl, své
spoluzaky vSak kontroluje sluchem, diagnostikuje chyby a uéi se je odstranit. Tak jsou kladeny
zéklady jeho metodickym dovednostem.

Dalsi cast hodiny je vénovéana nacviku a zpévu vokaliz a solfeggii, dilezitych k teoretickému 1i
praktickému zvladnuti pévecké techniky potfebné pro interpretaci vokalnich skladeb rtiznych
slohovych obdobi i zanr. Zatazovani téchto péveckych etud do hodin se néktefi pedagogové

vyhybaji; pry je malo ¢asu, malo dostupné literatury. Pro zpévéka vSak maji stejny vyznam jako
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pro instrumentalistu hra etud. Procvicovany technicky, rytmicky nebo melodicky prvek je v nich
obsazen vicekrat, Casto v rGznych vyskovych polohach a dochéazi pak k jeho procviceni a
upevnéni.

Posledni ¢ast hodiny je vénovéana nacviku skladeb individuadlniho repertoaru, které studenti
v zavéru jednotlivych ro¢nikd piedzpivaji pied komisi. Tyto pisné¢ lidové, umeélé 1 détske,
jednodussi arie ¢i duchovni skladby, popt. pisné nonartificidlniho zanru vybirdme spolecné se
studenty nejen s ohledem na typ, druh i rozsah studentova hlasu, ale i podle jeho dosavadnich
peveckych zkuSenosti. V této fazi hodiny uz pracuje ucitel se zadkem zcela individudlné, ostatni
studenti pozoruji ucitele pfi praci, poslouchaji a hodnoti svého spoluzaka, ptipadné se podileji na
klavirnim doprovodu. Po zvladnuti zakladnich prvkia pévecké techniky je vhodné zaradit nacvik
vicehlasych skladeb (dua, tria). Zpév vicehlasu prohlubuje tonalni a harmonické citéni, rozviji
hudebni sluch a pamét, je vhodnym prosttedkem k autoregulaci studentl. Student musi
poslouchat nejen sebe, ale i1 ostatni hlasy a musi svilij hlas ostatnim pfizpisobovat (sila tonu,
barva tonu, vyrovnanost vokald, ...). Je nutné trvat na pravidelné individualni domaci piiprave
studenttl, ale i spolecné piipravé pii nacviku vicehlasych skladeb. Veskeré pévecké dovednosti
pak studenti déle rozvijeji v nékterém ze sbort, které na KHK ptisobi.

V letosnim roce absolvovali posledni roc¢nik studenti pétiletého magisterského studia
Ucitelstvi Hv pro stfedni Skoly a v lofiském roce byly ukonceny ctyfleté ucebni programy
Ucitelstvi Hv pro zakladni $koly. Podle téchto programti probihala vyuka na nasi katedfe od r.
1992. Vzdy nas zajimala ucinnost nasi pedagogické prace. Urcitou zpétnou vazbou mohly byt
mnohé¢ Uspéchy téch nadanéjSich studentii v péveckych soutézich. Téchto studentli vSak bylo jen
malé procento vSech studujicich na nasi katedre. Jak se dnes tikd — jen ta tfeSnicka na dortu. A co
ti ostatni? Hlasovy vyzkum v této v€kové kategorii a socialni skupin€ nebyl dosud realizovan.
Specifické vlastnosti lidského hlasu Ize slovy popsat, av§ak hlasovy rozsah a hlasova poloha jsou
na rozdil od jinych atributil - jako napf. barva, intenzita, mekkost ¢i kulatost tonu - méftitelnymi
veli¢inami péveckého hlasu. Proto je mozné jejich hodnoty pouZit pii vyzkumu lidského hlasu a k
porovnavani vysledkll hlasové urovné v urcitych vékovych kategoriich. Pokud je hlas spravnym
zpisobem rozvijen a ke zpé€vu pouzivan, méd pomeérné velky rozsah a vyss$i polohu. Takové
0

vyzkumy byly provadény celoploind na reprezentativnim vzorku populace® a s jejich

0 yyzkumy byly provadény ve 40. letech Frantiskem Lyskem.
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relevantnimi vysledky pak mohou ostatni "drobni vyzkumnici", mezi které patii 1 ucitel,
porovnavat své vysledky pfi stanoveni individuélniho hlasového rozsahu a hlasové polohy svych
zakl. Na zaklad¢ individualnich hlasovych rozsahti pak ucitel urci kolektivni hlasovy rozsah a
hlasovou polohu, které se mu stanou vychodiskem dalSich postupt v pévecké vychové v kazdé
tfidé nejen pii vybeéru hlasovych cviceni, ale i pii vybéru pisni, kdy musi vybirat s ohledem na
rozsah a melodickou naro¢nost a musi zvolit vhodnou téninu tak, aby byl hlas rozvijen u vsech
zaku.

Posledni relevantni publikované idaje o hlasovém rozsahu Skolnich déti vypovidaji o stavu
zhruba v poloving¢ minulého stoleti. O naléhavé potiebé ziskani novych tdaju, potiebnych pro
praci uciteld, tak neni pochyb. S relevantnim vyzkumem (celostatnim) hlasového rozsahu a
hlasové polohy dnesnich zakt se v dohledné dobé asi nebudeme moci sezndmit, proto se zatim
musime spokojit s lokdlnimi vyzkumy. Napt. v r. 1995 se touto problematikou zabyvala ve své
diplomov¢ praci Helena J agielskéSl, absolventka oboru hudebni vychova U¢itelstvi pro 2. stupen
ZS na katedfe hudebni kultury Pedagogické fakulty Zapadodeské univerzity v Plzni. Vyzkum
uskute¢nila na zacich prvniho a patého ro¢niku zékladnich Skol v Praze a v Plzni. Mizeme
porovnat vysledky jejiho vyzkumu s témi jiz dfive publikovanymi, pfi¢emz cCtvrtovymi
hodnotami je zaznamenan primérny hlasovy rozsah chlapcii a pllovymi notami primérny

hlasovy rozsah dévcat.
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1. H. Gutzmann®?

2. M. Nadoleczny®®

'JAGIELSKA, Helena. Hlasovy rozsah a hlasovd poloha jako vychodisko péveckého rozvoje Zdkii : Vyzkum na
vSeobecné vzdélavacich Skolach. Plzen, 1997. 80 s. Diplomova prace. ZCU Plzen
2 GUTZMANN, H. Die Singstimme des Schulkindes. 1908.

** NADOLECZNY, M. Kurze Lehrbuch der Sprache und Stimmstorungen. Lipsko, 1926.
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3. F. Lysek>

4. H. Jagielska™

Pokud shrneme vysledky tohoto vyzkumu a porovname je s vysledky diivejSimi, mizeme
konstatovat, Ze:

1. Hlasova poloha u obou zkoumanych vékovych skupin déti vykéazala urcity posun
smérem doll. Vzhledem k velkému ¢asovému odstupu srovnavanych vysledkii v§ak mazeme fici,
ze tato tendence neni nijak vyrazna. Snad nyni dochazi i k zastaveni této tendence v souvislosti s
dosazenim mozné spodni hranice détského hlasu, dané fyziologickymi moznostmi, tj. délkou
détskych hlasivek.

2. Zuzovani hlasového rozsahu se jednozna¢né nepotvrdilo vzhledem k tomu, ze
diplomantka rozliSovala potencionalni hlasovy rozsah (postaveny na vyuziti hlavového rejstiiku,
vétSinou znacného intervalového rozsahu a, bohuzel, v hudebni vychové uciteli casto
nevyuzivaného) a daleko uz$i rozsah aktudlni, ktery by bylo dit¢ skute¢né schopné vyuzit v
peévecké praxi. V této souvislosti je nutné pripomenout znacné moznosti vyuzivani hlavového
rejstiiku pro pévecky rozvoj déti. Je také mozné predpokladat, ze predpokladand tendence se
projevi az u starsSich zakda.

3. Z rozdili mezi hodnotami hlasovych rozsaht kolektivnich a primérnych hlasovych
rozsahli je mozno usoudit, ze aritmetické priméry hlasovych rozsahli nejsou vhodnym
vychodiskem pro péveckou vychovu v jednotlivych vékovych skupinach. Hodnoty primérného
rozsahu jsou pomérné vysoké, coz je dano, zvlasté¢ v patych tiidach, individualnim rozvojem
nekterych 74kt ve sméru hranice horniho rozsahu, nebot’ spodni je omezena fyziologicky. Je
nutno pocitat s hlasovym rozsahem mensSim v poloze spise niZsi.

4. Pro pevecké pedagogy a metodiky hudebni vychovy na pedagogickych fakultach by byly

alarmujici hodnoty tzv. priniku hlasovych rozsaht, tj. tony, kterymi mohou zpivat vSechny déti.

>4 LYSEK, Frantidek. Vox liberorum : Détsky hlas/Vyzkum jeho znakii a vyvoje. Brmo : Blok, 1977.

% JAGIELSKA, Helena. Hlasovy rozsah a hlasovd poloha jako vychodisko péveckého rozvoje Zikii : Vyzkum na
vseobecné vzdélavacich skolach. Plzeti, 1997. Diplomova prace. ZCU Plzeii.
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V jedné z plzeniskych prvnich tiid to byl dokonce interval Cisté primy (c1 - Cl), tzn., ze vSichni
zéci této tiidy jsou schopni spolecné zpivat pouze na jednom tonu!
"Co konano byti ma, konanim se uci. Psani se uci psanim, zpivani zpivanim."

Jan Amos Komensky56

Na zaklad¢ vSeobecné uznavaného faktu o malé zpévnosti déti a mladeze, kdy béhem let
dochazi ke snizovani hlasové polohy a zuzovani hlasového rozsahu zpévniho hlasu, nas zajimalo,
v jakych hodnotéch se pohybuje hlasovy rozsah a hlasové poloha studentl pedagogickych fakult,
budoucich ucitelt hudebni vychovy na druhém stupni zakladni Skoly a na stfednich Skolach. Ze
vstupniho hlasového rozsahu a hlasové polohy, tzn. na zacatku péveckého vycviku na
pedagogické fakulté, 1ze usuzovat, jak bylo se studentovym hlasem na zakladni skole nakladano,
zda zpival a pévecky se rozvijel. Na hodnotich vystupniho rozsahu a polohy by se pak mél
projevit ¢as (pocet semestrll) a intenzita (pocet hodin tydné) prace péveckého pedagoga.

Vyzkum probihal v ¢asovém obdobi od zaii 1992 do prosince 2001 a respondenty se stali
studenti a studentky oboru hudebni vychova, kteti v tomto obdobi nastoupili ke studiu na katedie
hudebni kultury Pedagogické fakulty ZapadocCeské univerzity v Plzni. Na ziskdvani dat se
podilely vSechny pedagozky pévecké vychovy, které v tomto obdobi péveckou vychovu nebo
s6lovy zp&v na katedie hudebni kultury vyucovaly: PaedDr. Daniela Mandysova®’, Mgr. Romana
Feiferlikova, Ph. D., Doc. PhDr. Vlasta Boklivkova, Doc. Mgr. Svatava Luhanova, Prof. PhDr.
Jarmila Vrchotova - Patova, Mgr. Stépanka Liskova a Mgr. Eva Prochazkova.

Vyzkum byl realizovan ve dvou fazich - A, B s 280 respondenty, studenty deseti ro¢nikti
magisterského studia - od akademického roku 1992/1993 do roku 2001/2002.

Ve fazi A se ziskaval vstupni rozsah a poloha zpévniho hlasu studenta pfi nastupu na

pedagogickou fakultu pfed zahajenim péveckého vycviku. Jako metoda vyzkumu bylo pouzito

*® KOMENSKY, Jan Amos. Didaktika ceska. In: Veskeré spisy J. A. Komenského, sv. IV. Brno, 1913.

> MAN DYSOVA, Daniela. Lidova piseii v pévecké vychové budoucich ucitelii hudebni vichovy: spojeno s
vzkumem jejich hlasového rozsahu a hlasové polohy. Usti nad Labem, 2002. 75 s. Habilitaéni prace. UJEP Usti nad
Labem.
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individualni ptezkouseni hlasového rozsahu pfisluSnym vyucujicim pévecké vychovy a to
zpévem nékolika jednoduchych melodicko - rytmickych modelt v ptltonovych transpozicich ze
sttedni polohy smérem nahoru a zpét az do spodni polohy hlasu. Hodnotil se realny, tj.
"pouzitelny" hlasovy rozsah respondenta, tzn. mnozina tond, v které je schopen zpivat v
transpozicich libovolné vybranou pisen. Tento tonovy material pak byl vyucujicim zaznamenan
jako vstupni hlasovy rozsah.

Ve fazi B, realizované v ¢asovém odstupu tfi (u studentd Hv pro 2. stupenn ZS), &tyf (u
studenttl Hv pro SS) a &tyf a pal let (u studentdi oboru Hv - sdlovy zpév) byl stejnou metodou
ziskdn vystupni hlasovy rozsah téhoz respondenta. Hodnotil se zpév smiSenym rejstiikem bez
podstatngjSich slysitelnych hlasovych zlomd. Pokud student studium nedokonéil, jeho vystupni
hlasovy rozsah nebyl zjistén a nemohl byt tedy do vyzkumu zatazen. Také u studenttl, jejichz
pevecky vycvik nebyl jesté¢ dokoncen, nebyla tato hodnota ziskana. Vystupni hlasové rozsahy tak
nemohly byt zjistény u vSech respondent.

Pti zpracovavani ziskanych dat byly vyskové hodnoty tonového rozpéti hlasu prevedeny na

hodnoty z vybrané fady pfirozenych ¢isel. Tato fada byla dosazena za chromatickou fadu plltont

v intervalu stejném jako krajni dosazené vysky tond individudlnich hlasovych rozsahti (D - e3); v
ptevedeni na ¢iselné hodnoty tedy cCiselnafadaod 1 do 51, kdytonD=1,Dis=2, E=3,c=11,
g =18, cl =23, gl =30, c2 = 35, 2 = 40,... e3 = 51. S témito hodnotami pak bylo dale
pracovano pii sestrojovani grafii. Plnou Carou byl zobrazen vstupni hlasovy rozsah a k nému
Srafované pfiristek, ktery ukazoval v souctu se vstupnim rozsahem hodnoty vystupniho
hlasového rozsahu. Ciselné krajni hodnoty obou rozsahovych intervala pak byly pouzity v
pocitacove statistice. Pii vSech vypoctech bylo stale pocitano s pfesnymi hodnotami (desetinnymi
Cisly), avSak vysledky v tabulkach byly, vzhledem k dalSimu vyhodnocovani, zaokrouhleny na
celd Cisla. Proto n¢kdy rozdil dvou vyslednych hodnot neodpovidal zcela vysledné hodnoté
zaokrouhlené na cel¢ Cislo. Pti pfevadeéni Cisel zpét na tony, poptipadé intervaly se pracovalo
obdobné. Rozdilem mezi ¢iselnou hodnotou vstupniho a vystupniho intervalu primérného
hlasového rozsahu je pak dano c¢islo udavajici rozsifeni hlasového rozsahu, ke kterému doslo
béhem hlasového Skoleni. Také tonové intervaly pocatecniho a vystupniho rozsahu jsou udavany

Cisly. Tato pfirozena Cisla vlastn€ udavaji pocet piilltonta intervalu, napt. 6 =zv. 4, 10=m. 7, 12 =
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¢. 8, 15=m. 10 (decima), 17 =¢. 11 (undecima = ¢. 8 + €. 4), 19 = ¢. 12 (duodecima = ¢. 8 + C.
5),21 =v. 13 (tercdecima = ¢. 8 + v. 6), 23 = ¢. 14 (kvartdecima=¢. 8 +v. 7), 25 =2 x ¢. §, atd.

Vstupni a vystupni hlasové rozsahy a hlasova poloha vSech probandi byly zpracovany do
grafli po jednotlivych rocnicich. Na svislé ose byla uvedena ¢isla, ktera nalezela studentim dle
abecedniho seznamu jednotlivych ro¢nika studia. Na vodorovné ose byly zndzornény jejich
hlasové rozsahy pievedené do ¢iselnych hodnot. Plnou carou byl oznacen vstupni rozsah a
poloha, srafované bylo oznaceno rozsifeni tohoto rozsahu béhem studia pévecké vychovy. Po
sjednoceni obou ploch byl pak jasné zietelny vystupni hlasovy rozsah a hlasova poloha studenta.
V grafech bylo mozno barevné odlisit studenty podle pohlavi a podle typu studia.

Pro moznosti ptehledného vyhodnoceni individualniho vstupniho a vystupniho hlasového

rozsahu jsme tyto rozsahy rozdé¢lili do tii kategorii:
1) maly hlasovy rozsah - respondent zpiva v intervalu ne vét§im nez ¢. 8 (1-12).
2) stredni hlasovy rozsah - respondent se pohybuje v rozsahu ¢. 11 (13-19)
3) velky hlasovy rozsah - respondent je schopen zpivat v intervalu m. 13 a vét$im (20 a vice).
Zatazeni studentli jednotlivych roéniki do jedné z kategorii pak bylo zpracovano do grafii, které
ukazovaly procentudlni zastoupeni jednotlivych kategorii individualnich vstupnich a vystupnich
rozsahtl 1 s udanim primérného hlasového rozsahu a hlasové polohy.
Vzhledem k rozsahu piispévku i k ¢ernobilému tisku neni mozno uvést vySe popsané grafy.

Vysledky vyzkumu byly statisticky zpracovany do tabulek.

Tabulka €. 1 - Vstupni a vystupni hlasové rozsahy v jednotlivych ro¢nicich

pocdet vstupni hlasovy rozsah vystupni hlasovy rozsah
" , piijatych pocet | . maly stfedni | velky pocet | . maly stfedni | velky
Skolnirok | (1 enti | patona | ™™ @ | ) | @ |parena | ™V o | 0 | @
1992/93 31 16 v. 10 13 68 19 22 m. 14 0 13 87
1993/94 16 14 v.9 31 69 0 20 m. 13 0 47 53
1994/95 20 17 & 11 20 60 20 22 m. 14 0 26 74
1995/96 21 15 m. 10 24 67 10 21 v.13 0 30 70
1996/97 26 16 v. 10 19 77 4 21 v. 13 0 46 54
1997/98 19 14 v.9 37 53 11 20 m. 13 0 61 39
1998/99 33 15 m. 10 27 58 15 17 ¢ 11 0 86 14
1999/2000 37 16 v. 10 16 73 11 -- - -- - -
2000/2001 33 14 v.9 33 61 6 - - - - -
2001/2002 4 15 m. 10 25 66 9 - - - - -
celkem 280 15 m. 10 24 65 11 21 v.13 0 38 62
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Tabulka €. 2 - Primérny vstupni a vystupni rozsah a hlasova poloha v jednotlivych ro¢nicich.

muZzi vstupni hlasovy rozsah vystupni hlasovy rozsah
spodni vrchni pocet | spodni vrchni pocet | interval
Skolnirok [pocet k interval interval | rozdil
tén ton pultont ton tén pultont rozdil
1992/93 6 10 [H| 26 [esl 16 v. 10 7 AS[ 29 ([fis] 22 m. 14 6 zv. 4
1993/94 8 9 B| 24 [cisl 15 m. 10 8 A 29  |fisl 21 v. 13 6 zv. 4
1994/95 2 7 JAS 21 b 14 v.9 5 FIS| 25 dl 21 v. 13 7 [
1995/96 2 8 |A[ 27 el 19 ¢. 12 8 A 34 | hl 26 v.9+¢.8 7 ¢.5
1996/97 5 9 B| 26 [esl 18 zv. 11 8 A 31 |gisl 23 v. 14 5 v.3
1997/98 2 10 |H| 25 d1 15 m. 10 8 A 28 fl 20 m. 13 6 zv. 4
1998/99 7 10 |H| 25 [dl 16 v. 10 6 G 29 |fisl 23 v. 14 7 ¢.5
1999/2000 8 9 B| 26 |esl 18 zv. 11 - el - - - - -
2000/2001 6 9 B| 24 [cisl 15 m. 10 - o - - - - -
2001/2002 6 9 B| 24 [cisl 15 m. 10 - ol - - - - -
celkem 52 9 B| 25 d1 16 v. 10 7 AS| 29 |[fisl 22 m. 14 6 zv. 4
Zeny vstupni hlasovy rozsah vystupni hlasovy rozsah
spodni vrchni pocet |. spodni vrchni pocet |. interval
$kolnirok | pocet interval interval| rozdil
ton ton pultont ton ton pultont rozdil
1992/93 25 21 bl 37 [d2 16 v. 10 19 as 42 |[gis2[ 22 m. 14 6 zv. 4
1993/94 8 21 bl 34 |hl 13 m. 9 20 a 39 2 19 ¢.12 6 zv. 4
1994/95 18 20 Ja| 37 [d2 17 ¢. 11 19 as 42 |gis2| 23 v. 14 5 v.3
1995/96 19 21 b| 36 |cis2 15 m. 10 20 a 41 g2 21 v. 13 6 zv. 4
1996/97 21 21 b| 36 |[cis2 15 m. 10 20 a 40 [fis2 21 v. 13 6 zv. 4
1997/98 17 21 b[ 36 |cis2 14 v.9 21 b 41 g2 20 m. 13 5 v.3
1998/99 26 21 |b| 36 [cis2 15 m. 10 22 h 39 e2 17 ¢. 11 1 m. 2
1999/2000 29 21 |b| 36 [cis2 15 m. 10 - e - - - - -
2000/2001 27 22 |h| 36 [cis2 13 m. 9 -—- - - - - - - -
2001/2002 38 22 [h| 37 |d2 15 m. 10 - el s - - - - -
celkem 228 21 |b] 36 [d2 15 m. 10 20 a 41 g2 21 v. 13 6 zv. 4

Tabulka ¢. 3 - Primérny vstupni a vystupni hlasovy rozsah a hlasova poloha u studentd v

jednotlivych typech studia uditelstvi Hv.

obor Hy ucitelstvi vstupni hlas.rozsah vystupni hlas.rozsah

muzi podet spo,dm vréhnl pzoc'eta interval sp(?dm vrc,hm Eoc'etn interval | rozdil mterv,al

ton ton pultont ton ton pultont rozdil

pro 2. stupen 12 8 A 24 cis1 16 v. 10 7 AS| 29 fis1 22 m. 14 6 zv. 4

pro sS 40 9 B 25 dl 16 v. 10 7 AS 29 fis1 22 m. 14 6 zv. 4

pro SS (bezSZ) 33 10 H 25 dl 15 m. 10 8 A 29 fis1 21 v.13 6 zv. 4

pro SS+SZ 7 8 A 27 el 19 ¢. 12 5 FIS[ 30 gl 25 m9+¢.8 6 V. 4

Zeny

pro 2. stupen 69 22 h 36 cis2 14 v.9 21 b 41 fis2 20 m. 13 6 zv. 4

pro SS 159 21 b 37 d2 16 v. 10 19 as 41 fis2 21 v.13 6 zv. 4

pro SS (bezSZ) 132 21 b 36 cis2 15 m. 10 20 a 40 2 20 m. 13 6 V.4

pro SS +SZ 27 21 b 41 fis2 20 m. 13 19 as 46 h2 26 v.9+E.8 6 zv. 4

celkem 280 19 as 34 hl 15 m. 10 18 g 39 e2 21 v.13 6 zv. 4

pro 2. stupeil 81 20 a 34 hl 14 v.9 18 g 39 e2 20 m. 13 6 zv.4

pro S$ 199 19 as 34 hl 16 v. 10 17 fis 39 e2 21 v. 13 6 zv. 4

pro SS (bezSZ) 165 19 as 34 hl 15 m. 10 17 fis 38 e2 20 m. 13 6 zv.4

pro SS+S7 34 18 g 38 es2 20 m. 13 17 fis 43 as2 26 v.9+E.8 6 zv. 4




Protoze vyzkum hlasového rozsahu a polohy zpévniho hlasu v této vékové kategorii a v
takto specializované skupin¢ respondentii nebyl dosud nikde uvefejnén, nemohli jsme se na néj
pfi stanoveni hypotéz odvolavat a vymezovat se vii¢i nému. Po statistickém zpracovani dat jsme
mohli pfistoupit k verifikaci hypotéz, které¢ jsme dle svych dosavadnich pedagogickych

zkusenosti na tomto typu Skoly stanovili, a dospéli jsme k t€émto vysledkiim:

1. Primérny vstupni hlasovy rozsah a poloha u studentd hudebni vychovy, budoucich
uciteld tohoto pfedmétu, nedosdhl ténového intervalu ziskaného poslednim relevantnim
vyzkumem jedendctiletych déti. Primérny rozsah budoucich uciteld, zjistény pii naSem vyzkumu,
je velka decima (v. 10) a primérna poloha je déna tony B - dl, zatimco chlapci pfi vyzkumu F.

Lyska dosahli primérného rozsahu ¢isté duodecimy (€. 12) v poloze a - e?.

U budoucich ucitelek je rozdil jesté vétsi. Studentky hudebni vychovy dosdhly pii nastupu
na pedagogickou fakultu primérného rozsahu taktéz velké decimy jako respondenti muzského
pohlavi, a to v poloze ohrani¢ené stejnymi tony: b - d2. Hlasova poloha a rozsah u
jedenactiletych dévcat, které byl zjistény ve vyzkumu F. Lyska, jsou dany tony a - f2 a vyjadieny
intervalem velka tercdecima (v. 13).

Zde se ukazalo, Ze nejen nedostatecnd péveckd vychova na zédkladnich Skolach, ale také
absence aktivni hudebni vychovy a zpévu na Skolach stfednich vede k zastaveni tvorby
p€veckych dovednosti a nasledn¢ dochézi k poklesu hlasové polohy a ziZeni hlasového rozsahu

mladeze.

2. Vstupni hlasovy rozsah studenti hudebni vychovy je opravdu odrazem jejich
nedostatecnych péveckych zkusSenosti a dovednosti. Primérny hlasovy rozsah vSech studentt,
ktefi nastoupili ke studiu v letech 1992 - 20001 na Pedagogickou fakultu v Plzni, je mensi nez
Cistd duodecima. Rozsah vétSiny studentd se pohybuje v kategorii vstupni rozsah maly a stfedni.
U respondentti malého hlasového rozsahu (nejvyse €. 8) chybi zdkladni pévecké dovednosti, které
m¢l ziskat na zakladni Skole; pii pfijimacich zkouskach je posuzovana pouze hlasova dispozice a
veelku Cista intonace lidové pisné. U respondentii v kategorii sttedniho hlasového rozsahu uz
mizeme hovofit o pfitomnosti zdkladnich péveckych dovednosti, které se procviCovanim a
upevilovanim pod odbornym vedenim mohou stat péveckymi navyky. Velkym vstupnim
rozsahem disponuje jen mala ¢ast piijatych studentli, pfevazné jsou to studenti oboru hudebni

vychova - solovy zpév.
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Grafy procentualniho zastoupeni jednotlivych kategorii vstupnich a vystupnich rozsahi

Graf procentuidlniho zastoupeni jednotlivych kategorii vstupnich hlasovych rozsahi
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Graf procentualniho zastoupeni jednotlivych kategorii vystupnich hlasovych rozsahi
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3. Na obor ucitelstvi hudebni vychovy ptichazeji ve velké vétsin€ stiedoskoléci jen s velmi
omezenymi hlasovymi dovednostmi, tzn. hlasové témeét nedotéeni. Primérné vstupni rozsahy
studentt v jednotlivych ro¢nicich se pohybuji v rozsahu velké nony az ¢isté undecimy (tj. 14 - 17
pultonit). Pokud je v rocniku maly pocet respondentii (pod 30), vysledné hodnoty se vice

odchyluji od priméru (15 ptltoni). Nejvyssiho vstupniho rozsahu bylo dosazeno v r.1994/95,
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kdy bylo ke studiu piijato vice solovych zpévakii a rozsah ostatnich, i kdyz v nizsi poloze, byl
také velky.

4. Maly hlasovy rozsah se u absolventii pfedmétu pévecka vychova neobjevuje. U vSech se
hlasovym Skolenim hlas dostal do kategorie stfedniho rozsahu (38 %) a u vétSiny dokonce do
kategorie rozsahu velkého (62 %). Takto hlasové vybaveni studenti se jiz mohou postavit pred
zéaky jako pévecky vzor a fesit v budoucnu mohou uspésné fesit pévecké problémy svych zakda.

5. Nase hypotéza, ze hlasovy rozsah budoucich uditelti se béhem péveckého skoleni rozsiti
alesponi o interval Cisté kvarty, se potvrdil. U absolventii vSech typl studia se rozsah zvétsil v
praméru o zvétSenou kvartu.

6. Hlasova poloha a hlasovy rozsah se vyraznéji posunuly smérem nahoru, u Zen o ¢istou
kvartu, u muzi o velkou tercii. Praimérny hlasovy rozsah muzi je po absolvované vyuce As -
fisl, primérny zensky rozsah a - 92_

7. Ptedpoklad, Ze vstupni a vystupni hlasovy rozsah studentii bude mensi nez hlasovy
rozsah studentek, se nepotvrdil. Hodnoty obou zkoumanych muzskych rozsahli byly o pilton
vetsi nezli u Zen. Alespon u budoucich ucditelii tedy neplati, Ze muzi jsou na tom se zpévem hiie.

8. Vyzkum piimo nepotvrdil piedpoklad o zavislosti rozsiteni hlasového rozsahu na dobé€ a
intenzité¢ péveckého Skoleni. Podle této hypotézy se mél nejmensi rozsahovy nariist objevit u
studentti hudebni vychovy ucitelstvi pro 2. stupen zakladni Skoly, jejichz pévecky vycvik byl o
dva semestry krat$i. Vysledky vyzkumu vSak ukdzaly, Ze se hlasovy rozsah u vSech typtl studia
rozs§itil v priméru o zv. 4, tj. o Sest pultond, a dosahl ténového intervalu malé tercdecimy jak u
ugiteld 2. st. ZS, tak u uditeld pro SS (poditano bez sélového zpévu). Pokud bychom pogitali i s
témito respondenty, budou vysledky u studujicich Hv pro SS vyssi o piltén. I studenti sélového
zpévu zvetSili v priméru svllj rozsah o zv. 4 a dosdhly pé€kného rozsahu pies dvé oktavy.
Nesmime vSak zapominat, Zze zp€vni hlas ma 1 jiné vlastnosti, které je tfeba v hlasu péstovat. A
praveé tyto moznosti jsou nejlépe vyuZivany v individudlni a intenzivni vyuce solového zpévu.
Studenti tohoto oboru maji dostate¢né Siroky rozsah jiz pfi nastupu ke studiu a jeho dalsi
roz§ifovani je jen vedlej$im produktem dal§iho peveckého Skoleni, kdezto u studentti, kteti maji
rozsah maly, je jeho rozsifovani prvoradym ukolem péveckého pedagoga.

Zaveér: Vyzkum ukazal na dilezité aspekty pro péveckou vychovu na pedagogické fakulte,

a to jsou pévecké dovednosti a zkuSenosti, které¢ zak ziskd béhem zdkladni Skolni dochézky,

134



protoze na sttednich skolach se ve vétsin€ pripadii student s praktickymi péveckymi ¢innostmi a s
vedenim hlasu nesetkdva. Jeho hlas ma pak mensi rozsah a hlubsi polohu. Vyzkum prokézal v
podstaté stejné schopnosti a vstupni dovednosti jak u studentdl, tak u studentek rtznych typt
studia ucitelstvi hudebni vychovy. Tyto schopnosti je mozné péveckym vycvikem béhem studia
proménit v pévecké dovednosti a posléze v navyky. Hlasovy rozsah je podle vysledkil vyzkumu
mozné dale rozsifovat a hlasovou polohu zvySovat vhodnymi hlasovymi cvi¢enimi a vybérem
vhodnych pisni jak u studentl pévecky zkuSenych, tak u téch bez zdkladnich péveckych
dovednosti. Vysledky vystupnich hlasovych rozsahli prokazaly velkou efektivitu prace
peveckych pedagogli a mohou byt povzbuzenim v jejich dalsi pedagogické Cinnosti. Je ziejmé, ze
schopnosti ke zpévu Ize rozvijet v kazdém véku. Cim diive se viak zaéne, tim lep§imi zpdvaky se
budouci ucitelé stanou. Zcela jasné se prokdzala tendence feminizace tohoto ucitelského oboru
(viz pocet studentii a studentek v tabulkach).

Vyzkum byl realizovan se studenty Ctyt €1 pétiletého magisterského studia. V soucasnosti
probihajicim strukturovaném bakalafském studijnim programu Hudba pro vzdélavani a
navazujicim magisterském UCcitelstvi hudebni vychovy probiha pévecky vycvik celkem Sest
semestrl, ov§em s ro¢ni vylukou. Béhem dvou semestrové prace se studenty i pfi pfedzpivani na
zapocet na konci 1. ro€niku magisterského studia bylo zjevné, Ze jejich pévecké dovednosti jsou
zazpivaji v hlubs$i poloze jen jednodussi repertoar. Protoze vSak tuto vyuku absolvovalo teprve
devét studentil, nelze na tak malém vzorku respondentl Cinit prikazné zavéry. Tyto tendence
snizovani hlasového rozsahu a hlasové polohy je tfeba dale sledovat, protoZze jak budou umét
zpivat budouci ucitelé, tak budou zpivat jejich zaci.

V dal$im badani, provedeném po delSim Casovém intervalu, se jiz bude mozno vymezovat k
vysledkim tohoto vyzkumu a teprve tehdy budeme moci posoudit tendenci k zuZovani hlasového

rozsahu a prohlubovani hlasové polohy budoucich ucitelii hudebni vychovy.

Resumé
The requirements for teachers of music education have increased. Therefore, teachers
must be equipped with both theoretical knowledge and practical skills. The singing education

plays the very important role in future teachers training. Its aim is to build a system of basic skills
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and habits in singing technique and laying the foundation of the theoretical knowledge and
methodological approaches for individual and collective singing.

From the year 1992 until this year the five-year Master's degree Music Teachers
Education for Secondary Schools took place on the Department of Music Culture of the Faculty
of Education of the University of West Bohemia. Last year the four-year teaching programmes
were closed. We have always been interested in the efficiency of our educational work.
Therefore, we conducted a research study of vocal range and voice position of our students.

The research was conducted in two phases with 280 respondents, students of master's degree in
music education during ten years. In the phase A we obtained the input range and the position of
student singing voice before singing training. In phase B, which was made in an interval of three
years (students of music education for basic schools), four years (students of music education for
secondary schools) and four and a half years (for students of musical education and singing), we
obtained the output of the vocal range of the same respondents.

The research has shown the important aspects of singing education at the Faculty of Education -
singing skills and experience which students gain in basic education. For that reason future
teachers must be well trained and prepared in singing. The results of the output of the vocal

ranges showed the great efficiency of the work of teachers from our department.
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